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Streszczenie 

Rozprawa podejmuje temat współczesnej architektury sakralnej w Finlandii na tle 

uwarunkowań historycznych, społeczno-religijnych i geograficznych kraju. Celem pracy jest 

przedstawienie współczesnej architektury sacrum w relacji z tradycją budownictwa 

wernakularnego oraz Kościoła Luterańskiego, którego korzenie tkwią w rozwiązaniach 

i symbolice architektury chrześcijańskiej. Do szczegółowych badań wybrano 12 obiektów 

zaprojektowanych przez fińskich architektów i wybudowanych w latach 1995–2023. 

Pierwszy etap pracy polegał na przeanalizowaniu dostępnych materiałów źródłowych: 

literatury przedmiotu, dokumentów, aktów prawnych oraz dokumentacji projektowej 

i fotograficznej, które posłużyły do przygotowania tła podejmowanego zagadnienia. 

W kolejnym etapie wykonano badania terenowe, podczas których przeanalizowano wybrane 

obiekty in situ. Podczas wyjazdów badawczych autorka prowadziła rozmowy z duchownymi, 

architektami i użytkownikami, które dopełniły kompletowany materiał badawczy. W trzecim 

etapie przeprowadzono studium wybranych przypadków za pomocą metody narracyjnej. 

Umożliwiło to przedstawienie historii stojącej za powstaniem obiektu, której rezultatem są 

zastosowane rozwiązania architektoniczne. 

Postępująca laicyzacja europejskiego społeczeństwa wpływa na instytucje kościoła, stawiając 

je przed wyborami dotyczącymi kierunków dalszego rozwoju. Liczba członków 

Ewangelicko-Luterańskiego Kościoła Finlandii, który jest kościołem narodowym, spada 

każdego roku o 1%. Większość pozostających w parafii członków definiuje określenie 

„przynależność bez wiary”, odzwierciedlające znaczenie przynależności do wspólnoty 

w krajach nordyckich przy jednoczesnym braku aktywności w jej życiu religijnym. W efekcie 

kościoły posiadają rozbudowane układy funkcjonalne wspierające życie wspólnotowe parafii. 

Odmienne w charakterze mniejsze obiekty, stanowią miejsce wyciszenia i indywidualnej 

kontemplacji. Projektowane formy i wykorzystywane rozwiązania materiałowe nawiązują 

do fińskich historycznych obiektów sakralnych. Peryferyjny pod wieloma względami 

charakter kraju, umożliwił czerpanie z doświadczeń innych państw, adaptację wybranych idei 

i rozwiązań oraz splatanie ich z fińskim dziedzictwem architektonicznym. 

 

Słowa kluczowe: architektura sakralna, sacrum, Finlandia, kościół, kaplica, luteranizm  
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Abstract 

The dissertation discusses the topic of contemporary sacral architecture in Finland in the 

context of historical and socio-religious background and the country’s geography. The aim of 

the thesis is to present contemporary sacral architecture in relation to the tradition of 

vernacular construction and the Lutheran religion, which is rooted in the solutions and 

symbolism of Christian architecture. For detailed research the author has selected 12 buildings 

designed by Finnish architects and built between 1995–2023. 

First stage consisted of analysing the available source materials: subject literature, documents, 

legal acts, photographic and design documentation - which served as a background for the 

subject. Subsequently the author carried out field research, during which selected objects were 

analysed in situ. Furthermore, during the field trips the author conducted interviews with 

clergymen, architects and everyday users, which supplemented the research material. Finally, 

the author conducted case studies of the selected buildings using the  narrative method. The 

method provided complex historical background which influenced architectural solutions.  

The progressive secularization of European society affects institutions of the Church, making 

them face choices regarding the directions of further development. Membership of the 

national church – Evangelical Lutheran Church of Finland is declining by 1% yearly. Most of 

the members who remain in the parishes might be defined by the term "belonging without 

believing", which reflects the importance of being a part of community in the Nordic 

countries despite the lack of activity in its religious life. As a result, churches possess complex 

layouts supporting the community life of the parish, whereas smaller buildings are often 

places of serenity and solitary contemplation. Designed forms and material solutions refer to 

Finnish historical sacral buildings. In many aspects the peripheral nature of the country 

enabled to draw on the experience of other countries, adapting selected ideas and solutions 

and combining them with the Finnish architectural heritage. 

 

Keywords: sacral architecture, sacrum, Finland, church, chapel, Lutheranism 

 
 

 



10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



11 

 

Spis treści 

 

1. Wprowadzenie .................................................................................................................. 15 

1.1. Uzasadnienie podjęcia tematu  ................................................................................... 17 

1.2. Cele badawcze  ........................................................................................................... 18 

1.3. Przedmiot pracy. Zakres rzeczowy, czasowy, terytorialny  .......................................... 18 

1.4. Hipotezy i pytania badawcze  ............................................................................................ 19 

1.5. Stan badań. Literatura ......................................................................................................... 20 

1.6. Metoda badań  ...................................................................................................................... 22 

1.7. Słownik pojęć  ..................................................................................................................... 23 

2. Podstawy teoretyczne  ...................................................................................................... 25 

2.1. Finlandia  .................................................................................................................... 25 

2.1.1. Uwarunkowania geograficzne  ....................................................................... 25 

2.1.2. Rola przyrody w kształtowaniu narodowej tożsamości  ................................ 27 

2.2. Luteranizm w Finlandii  ...................................................................................................... 31 

2.2.1. Religia  ........................................................................................................... 31 

2.2.2. Wspólnota  ...................................................................................................... 36 

2.3. Charakterystyka fińskiej architektury sakralnej na tle uwarunkowań historycznych 39 

2.3.1. Średniowieczna architektura z kamienia  ....................................................... 41 

2.3.2. Okres Reformacji  .......................................................................................... 44 

2.3.3. XVII – XVIII w.  ............................................................................................ 45 

2.3.4. XIX w.  ........................................................................................................... 54 

2.3.5. XX w.  ............................................................................................................ 57 

2.3.6. Podsumowanie ............................................................................................... 69 

3. Studia przypadków  ......................................................................................................... 71 

3.1. Kryteria doboru przypadków  .................................................................................... 71 

3.2. Przyjęta metoda badawcza  ........................................................................................ 73 

3.3. Studia przypadków  .................................................................................................... 80 

3.3.1. Kościół Kärsämäki ......................................................................................... 85 

3.3.2. Kaplica św. Henryka ...................................................................................... 94 

3.3.3. Kościół Viikki .............................................................................................. 103 

3.3.4. Kaplica pogrzebowa św. Wawrzyńca w Vantaa  ......................................... 111 



12 

 

3.3.5. Kościół Kuokkala ......................................................................................... 120 

3.3.6. Kaplica Kamppi ............................................................................................ 128 

3.3.7. Kościół Ylivieska  ........................................................................................ 135 

3.3.8. Kościół Suvela .............................................................................................. 145 

3.3.9. Kaplica Tervajärvi ........................................................................................ 152 

3.3.10. Kościół w Myllykoski  ................................................................................. 159 

3.3.11. Kościół Tikkurila .......................................................................................... 166 

3.3.12. Kościół św. Piotra w Lieto  .......................................................................... 174 

3.4. Podsumowanie  ........................................................................................................ 187 

4. Podsumowanie i wnioski  ............................................................................................... 200 

5. Perspektywa kontynuacji badań  .................................................................................. 205 

6. Źródła ilustracji i fotografii  .......................................................................................... 206 

7. Bibliografia  .................................................................................................................... 209 

8. Załączniki  ....................................................................................................................... 219 

8.1. Załącznik 1 – Ewangelicko Luterański Kościół Finlandii  ...................................... 219 

8.2. Załącznik 2 – Prawosławny Kościół Fiński  ............................................................ 223 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



13 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Others have had language-masters, 

Nature was my only teacher, 

Woods and waters my instructors. 

Homeless, friendless, lone, and needy, 

Save in childhood with my mother, 

When beneath her painted rafters, 

Where she twirled the flying spindle, 

By the work-bench of my brother, 

By the window of my sister, 

In the cabin of my father, 

In my early days of childhood. 

Be this as it may, my people, 

This may point the way to others, 

To the singers better gifted, 

For the good of future ages, 

For the coming generations, 

For the rising folk of Suomi. 

Kalevala, Epilog 

Elias Lönnrot 

(tłum. J.M. Crawford) 
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1. WPROWADZENIE 

Finlandia jest krajem nordyckim, którego tereny sięgają za koło podbiegunowe. Jest krajem 

bezkresnej samotności zdominowanym przez iglaste lasy, polodowcowe jeziora i granitowe 

skały. Złożona i trudna historia Finlandii, odrębność cech jej krajobrazu, surowy klimat oraz 

położenie na północy, stanowi o jej wyjątkowości. Historyk architektury Sigfried Giedon, 

przedstawia Finlandię jako kraj pod wieloma względami najdziwniejszy w Europie,  

do którego cywilizacja zawsze docierała z opóźnieniem1. 

Obszarem zainteresowania niniejszej pracy są współczesne obiekty sakralne w Finlandii, 

należące do Kościoła Luterańskiego lub mające charakter ekumeniczny. Autorka przedstawia 

formę i charakter współczesnej fińskiej architektury sacrum poprzez jej dziedzictwo 

kulturowe. Znaczące dla tematu było nakreślenie historii budownictwa sakralnego począwszy 

od pierwszych średniowiecznych kościołów katolickich wykonanych z kamienia, poprzez 

wernakularną tradycję budowania kościołów drewnianych, aż po architekturę XX w.,  

która poprzedza analizowane w pracy najnowsze obiekty.  

Architektura, która jest świadectwem swoich czasów, odzwierciedla współczesne dla siebie 

tendencje, potrzeby społeczne i ambicje. Obiekty sakralne będące szczególnym rodzajem 

architektury, zawierają w sobie nie tylko walory użytkowe ale również warstwę odwołującą 

się do ludzkiej duchowości. Istotnym elementem niniejszej pracy jest zatem znaczenie i rola 

dzisiejszej Instytucji Kościoła w Finlandii. Postępująca w krajach nordyckich sekularyzacja 

społeczeństwa, stawia Kościół przed pytaniem, w którym kierunku powinien się rozwijać aby 

zapobiegać temu zjawisku. Dla przykładu w Szwecji historyczne obiekty poddawane są 

 
1 Giedion, s. 606 
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desakralizacji i przeznaczane na inne funkcje2. Z kolei w duńskiej Kopenhadze, w wyniku 

przeprowadzonego w 2022 r. konkursu architektonicznego, powstanie pierwszy kościół  

od 30 lat3. W przeciwieństwie do innych państw nordyckich, w Finlandii nieustannie 

wznoszone są obiekty architektury sakralnej, co zdaje się zaprzeczać danym statystycznym  

i tendencjom obecnym w pozostałych krajach. Niniejsza praca stara się odpowiedzieć  

na pytanie, jaka jest tego przyczyna. 

Protestantyzm, który oddzielił się w XVI w. od religii katolickiej, pozostał mocno 

zakorzeniony w tradycji i znaczeniu budującym architekturę chrześcijańską. Znamienne jest 

jednak położenie nacisku na postrzeganie budynku kościoła nie tylko jako Domu Boga 

(Domus Dei) ale przede wszystkim jako miejsca zgromadzenia wspólnoty (Domus 

Ecclesiae)4. Reformacja pozbawiła przestrzenie sakralne zbędnych według doktryny zdobień  

i przedmiotów, a nabożeństwo skupiło się wokół trójdźwięku liturgicznego. Z założeniami 

luterańskiej doktryny przenikają się postulaty Soboru Watykańskiego II5, który postawił 

wartości społeczne realizowane poprzez architekturę ponad jej warstwą estetyczną, stąd 

„współczesnej architektury sakralnej chrześcijaństwa nie krępują doktrynalne imperatywy czy 

stylistyczne kanony”6.  

Analizowane w pracy przypadki, przy pierwszym poznaniu, zdają się odseparowywać  

od archetypicznych form i własnego dziedzictwa, przemycając minimum potrzebnych 

znaczeniowo treści. Niniejsza dysertacja służy poznaniu i przedstawieniu faktycznych źródeł 

jej powstania i czynników leżących u podłoża zastosowanych środków wyrazu.  

Przy badaniu wybranych przypadków przedstawiono dwa wymiary właściwe obiektom 

architektonicznym a w szczególności sakralnym. Pierwszy, związany z historią i potrzebą 

powstania, która przekłada się na funkcję obiektu i jego wielkość. Staje się ona świadectwem 

zmian w Instytucji Kościoła, przedstawia profil użytkowników. Druga płaszczyzna dotyczy 

rozwiązań architektonicznych – sposobu prowadzenia narracji przez projektanta, który 

stosując rozwiązania zgodnie ze swoją wiedzą, umiejętnościami, intuicją i wrażliwością 

tworzy to, co Daelemans nazywa Templum Spiritus, a więc współczesny obiekt pozwalający 

na współistnienie Domus Dei i Domus Ecclesiae w ramach jednej przestrzeni7. 

 
2 Lind i Leanderssonen, s 5.  
3 Hening Larsen 
4 Turner, s. 205 
5 Sobór Watykański II był określany jako ekumeniczny. Nadrowski, s. 60 
6 Rabiej 2013, s. 93 
7 Daelemans, s. 91 
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1.1. Uzasadnienie podjęcia tematu 

Najstarsze zachowane obiekty sakralne w Finlandii pochodzą z XII w. – okresu w którym 

wprowadzono do kraju chrześcijaństwo. Przez stulecia kościoły były budowane przez całe 

społeczności zaangażowane w każdy etap realizacji. Stosowane rozwiązania były 

świadectwem swoich czasów, potrzeb wspólnoty i jej możliwości finansowych. Finlandia, 

traktowana przez lata jako kraj peryferyjny, będący częścią Szwecji i później, aż do początku 

XX w. – Rosji, doskonaliła sztukę architektury ubogiej, czerpiącej z możliwości dostępnych 

materiałów. Historyczne obiekty zostały szczegółowo przebadane i opisane w literaturze, 

podobnie jak następująca po nich architektura modernistyczna XX w. Projekty Saarinena, 

Aalto, Bryggmana, Sirenów, Suomalainenów, Pietilä, Leiviski i wielu innych stanowią 

przykład wysokiej jakości architektury, która zdobyła światowy rozgłos. Realizacje 

współczesne, których dotyczy niniejsza praca, są przedstawiane w literaturze przede 

wszystkim poprzez pryzmat swojej estetyki. Zarówno w publikacjach polskich jak  

i zagranicznym brakuje prac, które w sposób kompletny i przekrojowy prezentowałyby 

zjawisko ciągłego wznoszenia obiektów sakralnych i stosowania określonych rozwiązań 

architektonicznych.  

Kościół Luterański w Finlandii, podobnie jak w innych krajach nordyckich, od lat boryka się 

z problemem sekularyzacji społeczeństwa. Naturalną konsekwencją tego zjawiska jest brak 

inwestycji w nowe obiekty sakralne, zwłaszcza w krajach nasyconych architekturą sacrum8. 

Finlandia zdaje się jednak zaprzeczać tej tendencji poprzez ciągłe inwestowanie w budowę 

kościołów i kaplic. Realizowane projekty są często wynikiem organizowanych konkursów 

architektonicznych, w których biorą udział setki zespołów projektowych9. Ich efektem są 

wysokiej jakości, twórcze i często nowatorskie odpowiedzi dla zadania projektowego.  

Historia Finlandii i jej szczególne cechy stanowiące rdzeń narodowej tożsamości wytworzyły 

specjalne podłoże dla kształtowania się indywidualnych rozwiązań architektonicznych, czego 

dowodem jest rozpoznawalność XX-wiecznej, fińskiej architektury. Współczesna realizacje 

sakralne (1995-2023), ich wyraz architektoniczny i sposób funkcjonowania, wydają się 

również zawierać ten rys innowacyjności przy jednoczesnym związku z tradycją.  

 
8 W Szwecji, kraju nordyckim najsilniej powiązanym historycznie z Finlandią, w latach 1950-1980 powstało 
prawie 500 nowych kościołów. Karslmo E., s. 391  
9 W konkursie na projekt kaplicy pogrzebowej w Vantaa zostało złożonych 270 prac, na rozbudowę kościoła w 
Myllykoski – 125 prac, projekt kościoła w Ylivieska – 215 prac.  
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1.2.  Cele  badawcze 

Architektura sakralna jest szczególnym świadectwem czasu, historii i potrzeb danej 

społeczności. Postępująca laicyzacja społeczeństwa w krajach europejskich wymaga 

od Instytucji Kościoła podejmowania kroków wpływających na kształt i sposób 

funkcjonowania powstającej obecnie architektury. Głównym celem badawczym pracy jest 

analiza współczesnych obiektów sakralnych Finlandii, które powstały w latach 1995-2023, 

ze szczególnym uwzględnieniem wątków związanych z narodową tożsamością. Poniżej 

zdefiniowano szczegółowe cele badawcze: 

Cel 1. Uzyskanie wiedzy dotyczącej przyczyn powstawania architektury sakralnej 

o złożonych układach funkcjonalnych (kościołów wspólnotowych) i mniejszych 

w skali monofunkcyjnych obiektów, w szczególności kaplic.  

Cel 2. Uzyskanie wiedzy na temat źródeł wykorzystanych rozwiązań 

architektonicznych w odniesieniu do fińskiej tradycji budowania, w szczególności 

rzemieślniczych technik architektury ubogiej.  

  

1.3. Przedmiot pracy. Zakres rzeczowy, czasowy i terytorialny.  

Przedmiotem badań w niniejszej pracy jest współczesna architektura sakralna Finlandii. 

Obejmuje ona obiekty przede wszystkim wyznania protestanckiego10 – historycznie silnie 

powiązanego z instytucją państwa i wciąż dominującego pod względem zdeklarowanych 

członków wspólnoty. Autorka bada rolę i miejsce sakralnych budowli w laicyzującym się 

społeczeństwie oraz ewolucję pełnionej przez nie funkcji, która odzwierciedla się w formach  

i układach współczesnych obiektów. Ponadto poszukuje źródeł szczegółowych rozwiązań 

architektonicznych, analizując tło powstania obiektów.  

Zakres badań niniejszej pracy stanowią obiekty sakralne, które zostały zaprojektowane  

i wybudowane lub rozbudowane w latach 1995-2023 na terenie Finlandii. Za początek ramy 

czasowej przyjęto konkurs architektoniczny na opracowanie koncepcji ekumenicznej kaplicy 

w Turku (1995 r.). Nietypowa realizacja poprzez przyjęte środki wyrazu i jawne odwołania  

w formie do symboliki chrześcijańskiej otworzyła drogę kolejnym pokoleniom architektów 

 
10 Wyjątek wśród badanych obiektów stanowi ekumeniczna kaplica św. Henryka w Turku, która powstała z 
inicjatywy osób należących do różnych kościołów chrześcijańskich. 
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do poszukiwania własnych odpowiedzi dla współczesnego miejsca sacrum. Za koniec ramy 

czasowej przyjęto rok realizacji najnowszego z obiektów objętych badaniem tj. kościoła  

w Lieto (2023 r.). Terytorium badań stanowi obszar całej Finlandii. 

Do szczegółowej analizy wybrano dwanaście obiektów: Kaplica Kärsämäki, Kaplica św. 

Henryka w Turku, Kościół Vikki, Kaplica pogrzebowa św. Wawrzyńca w Vantaa, Kościół 

Kuokkala w Jyväskylä, Kaplica Kamppi w Helsinkach, Kościół Ylivieska, Kościół Suvela  

w Espoo, Kaplica w Tervajärvi, Kościół Myllykoski, Kościół Tikkurila, Kościół św. Piotra  

w Lieto. 

 

1.4. Hipotezy i pytania badawcze 

Zgodnie z nakreślonymi celami pracy, autorka postawiła w pracy dwie hipotezy badawcze: 

Hipoteza 1. Współczesna architektura sakralna Finlandii wyrasta z własnych tradycji 

budowlanych, mających korzenie w architekturze ubogiej – ludowej, której piękno opiera się 

na logice konstrukcji i umiejętności pracy z materiałem, w szczególności z drewnem. 

Pytania badawcze: 

− Jak kształtował się rozwój architektury sakralnej w Finlandii i z czego wynikał? 

− W jaki sposób fińscy twórcy łączą swoje kulturowe, architektoniczne dziedzictwo  

ze współczesnymi możliwościami konstrukcyjnymi i budowalnymi? 

Hipoteza 2. Specyficzne uwarunkowania geograficzne oraz złożona historia Finlandii 

wpłynęły na jej współczesny kształt, tworząc przestrzeń do eksperymentowania w zakresie 

architektury sakralnej. 

Pytania badawcze: 

− Jakie cechy świadczą o odrębności uwarunkowań geograficznych Finlandii i w jaki 

sposób wpływały one na kształtujący się fiński naród? 

− Na czym polega odosobnienie Finlandii, wynikające z jej historii? 
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1.5. Stan badań. Literatura 

Niniejsza praca skupia się na wybranych aspektach dotyczących współczesnej architektury 

sakralnej w Finlandii, powiązanych z jej dziedzictwem kulturowym i wyzwaniami przed 

którymi staje dziś Instytucja Kościoła. Dysertacja porusza tematykę wyznania luterańskiego, 

historii Finlandii i rozwoju jej architektury, które stanowią podstawę analizy wybranych 

przypadków ujętych za pomocą narzędzi metody narracyjnej. Poniżej przedstawiono wybraną 

literaturę przedmiotu będącą fundamentem badanego zagadnienia.  

W Finlandii dominującym kościołem, jednym z dwóch narodowych, jest Ewangelicko-

Luterański Kościół Finlandii. Z racji wspólnych korzeni z religią katolicką, rozwój fińskiego 

budownictwa sakralnego należało rozpatrzeć na tle historii i teorii architektury 

chrześcijańskiej w powiązaniu z jej warstwą symboliczną. Szerokie tło tematyczne, 

wykorzystane w budowaniu podstaw teoretycznych, zawarli w swoich publikacjach  

m. in. Mircea Eliade, Jean Hani, Josef Ratzinger i Louis Boyuyer. Natomiast kwestie 

dotyczące architektury protestanckiej w polskich publikacjach podejmują w szczególności 

Ewa Chojecka oraz Jan Harasimowicz. Pod koniec 2023 r. zostanie wydana publikacja 

zespołu pracującego pod kierownictwem profesora Harasimowicza opisująca szczegółowo 

nowożytne protestanckie budownictwo kościelne w Europie, w której została uwzględniona 

również Finlandia. Cennym źródłem informacji dotyczącym fińskiej architektury sakralnej, 

jej sposobu funkcjonowania w społeczeństwie i możliwości rozwoju są prace fińskiego 

teologa Miki Pajunena. Przygotował on opracowania badawcze poprzedzające inwestycję, 

zarówno dla kościoła w Lieto, jak i najważniejszego obiektu sakralnego w Finlandii – katedry 

w Turku (planowana rewitalizacja). Materiał dotyczący znaczenia luteranizmu i jego roli  

w społeczeństwie w odniesieniu do historii przedstawia obszerne opracowanie pod redakcją 

Kaius Sinnemäki, Anneli Portman, Jouni Tilli i Roberta H. Nelson ”On the Legacy  

of Lutheranism in Finland. Societal Perspectives”. Autorzy poruszają tematy dotyczące 

edukacji, kultury oraz tożsamości narodowej.  

Wykorzystaną do badań metodę narracyjną najpełniej przedstawia publikacja Anny Marii 

Wierzbickiej „Architektura jako narracja znaczeniowa”, w której szczegółowo przedstawiono 

sposób prowadzenia analizy, mający swoje korzenie w naukach humanistycznych. W pracy 

wykorzystano również teorie dotyczące narracji w architekturze przedstawione przez 

Wojciecha Bonenberga. W szczególności rozróżnienie w poznaniu pośrednim  

i bezpośrednim, które wpływa na efekty prac badawczych. Podstawę zastosowanej metody 
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stanowi teoria zaczerpnięta od lingwisty Émile Benveniste i filozofa Tzvetana Todorova, 

przedstawiająca dzieło literackie jako opowieść zawierająca w sobie wyszczególnione 

komponenty historii. Kształt opowieści jest zależny od narratora i jego sposobu opowiadania.  

Indywidualne cechy krajów nordyckich11 analizuje w swojej pracy „Nightlands. Nordic 

Buildings” norweski architekt i teoretyk architektury Christian Norberg-Schulz.  

W szczegółowy i wyczerpujący sposób przedstawia w tematycznych rozdziałach 

poszczególne kraje i to co czyni je wyjątkowymi.  Z kolei bogaty opis natury samej Finlandii  

i jej cech można odnaleźć w szeregu publikacji botanika Reino Kalliola, który wydał wiele 

prac dotyczących krajobrazu, uwarunkowań geograficznych kraju, a nawet natury w sztuce 

(np. „Suomen kaunis luonto”, „Kotimaa”).   

Historię architektury sakralnej w Finlandii z wyszczególnionymi obiektami, dokumentacją 

fotograficzną oraz rysunkami technicznymi zawarli w swoich publikacjach Esa Santakari 

(„The Wooden Churches of Finland”, The Medieval Stone Churches of Finland”) oraz 

historyk sztuki Lars Pettersson (np. „The Wooden Church”), który zajmował się badaniem 

drewnianej architektury sakralnej na terenach Finlandii i rosyjskiej Karelii. Jego prace 

podejmowały dyskusję z badaniami Josefa Strzygowskiego, również historyka sztuki, który 

zachwycał się historyczną architekturą sakralną, zwłaszcza z rejonu Ostrobotni. Opracowanie 

dotyczące obiektów zabytkowych „Kirkollisten rakennusten hoito ja restaurointi” sporządził 

również Urząd Dziedzictwa Narodowego (Museovirasto), pod którego opieką znajdują się 

cenne kulturowo budowle: kaplice, kościoły, zakrystie i niekiedy całe zespoły urbanistyczne 

powiązane z obiektami sacrum. Urząd Dziedzictwa Narodowego zajmuje się wydawaniem 

wytycznych i  opiniowaniem projektów dotyczących rewiatlizacji i rozbudowy obiektów, 

które są pod jego nadzorem.  

Literatura przedmiotu dotycząca obiektów sakralnych powstających obecnie w Finlandii 

z racji ich współczesnego charakteru ogranicza się do kilku pozycji. Praca Jari i Sirkkaliisy 

Jestonenów przedstawia wybrane obiekty wznoszone od lat 40-tych XX w., nakreślając tło 

ich powstania i cechy charakterystyczne. Ostatnim zawartym w zestawieniu projektem jest 

kaplica św. Henryka w Turku, która w momencie wydania publikacji (2003 r.) nie została 

jeszcze zrealizowana. W 2014 r. opublikowano pracę Wolfganga Jeana Stocka, autora szeregu 

prac dotyczących współczesnej architektury i sztuki. Książkę „Materiality and the Magic  

 
11 Autor publikacji Christian Norberg-Schulz przedstawia zagadnienia dotyczące Szwecji, Norwegii, Danii i 
Finlandii. Do grupy krajów nordyckich zaliczana jest również Islandia.  
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of Light. Churches and Chapels in Finland since 2000” zawiera chronologicznie 

uporządkowane i uzupełnione bogatym materiałem fotograficznym, realizacje z lat 2000 – 

2012. Obie publikacje poruszają zagadnienia dotyczące kształtowania się specyficznej 

architektury Finlandii. Mają one jednak charakter albumowy, pozbawiony szerszej analizy 

historyczno-społecznej. Kolejną pozycją podejmującą wątek światła w architekturze 

nordyckiej jest publikacja „Nordic Light. Modern Scandinavian Architecture”, w której Henry 

Plummer przedstawia znaczenie naturalnego światła, tak cennego w krajach północy 

komponentu, budującego architekturę. Większość przedstawionych współczesnych fińskich 

obiektów sakralnych została zawarta w rozdziale „Forest”, który autor rozpoczyna słowami 

Juhaniego Pallasmy: „Ponieważ kraje północy, aż do XX w., pozostawały w dużej mierze 

społeczeństwem wiejskim, głęboko powiązanym ze światem lasu, zachowały poczucie 

bliskości z drewnem, które nadal współbrzmi w nordyckiej duszy.”12  

Szereg materiałów dotyczących współczesnych obiektów zapewniają sami ich autorzy, 

publikując informacje na własnych stronach internetowych czy udzielając wywiadów. 

Bogatym źródłem wiedzy jest fiński magazyn ARK (Finnish Architectural Review), którego 

pierwsze dostępne publikacje sięgają lat 50-tych XX w. Same parafie przygotowują również 

broszury informacyjne zawierające kluczowe informacje dotyczące historii powstania 

obiektów i znaczących elementów wnętrza, dostępne w hallach kościołów.  

 

1.6. Metoda badań 

W pierwszym etapie badań poddano analizie krytycznej dostępne materiały źródłowe, które 

obejmowały przede wszystkim: literaturę przedmiotu, akty prawne i wytyczne instytucji. 

Uzupełnienie analizy tekstowej stanowiło bogate archiwum fotograficzne i graficzne 

udostępniane przez Urząd Dziedzictwa Narodowego (Museovirasto) oraz współczesna 

dokumentacja fotograficzna prezentowana przez pracownie architektoniczne.  

Podczas pracy nad dysertacją autorka odbyła trzy wyjazdy studialne do Finlandii (2019 r., 

2022 r., 2023 r.). Umożliwiły one zarówno badanie wybranych do analizy obiektów in situ, 

jak i rozpoznanie tła historycznego fińskiej architektury. Metoda nieuczestniczącej obserwacji 

i dokumentacji fotograficznej obiektów, została pogłębiona poprzez szereg rozmów  

i wywiadów z użytkownikami, pracownikami i projektantami wybranych realizacji.  

 
12 Plummer, s. 120 
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W kolejnym etapie, zastosowano główną metodę badawczą – studium przypadków, które 

zostały przedstawione w trzecim rozdziale pracy. Zastosowana metoda narracyjna, będąca 

podstawą analizy, pozwala na ukazanie złożonej historii stojącej za powstaniem obiektu  

i umożliwia zrozumienie zastosowanych szeroko pojętych architektonicznych środków 

wyrazu, wychodząc poza krytykę wyłącznie estetyczną. Szczegółowy opis metody zawarto  

w rozdziale 3.2 – Przyjęta metoda badawcza.  

Efekty przeprowadzonego studium przypadków przedstawiono w rozdziale 3.3. Opis każdego 

z obiektów poprzedza załączona mapa obrazująca kontekst urbanistyczny lokalizacji. Dla 

wszystkich realizacji zostały opracowane rysunki techniczne oraz załączono zdjęcia autorki 

uzupełniające charakterystykę obiektów.  

 

1.7. Słownik pojęć 

Praca porusza zagadnienia z dziedziny religii, w kręgu kulturowym i historycznym Finlandii, 

stąd znaczenie użytych pojęć może nie być równoważne w kontekście poza badanym 

obszarem. Ponadto z opisywanymi obiektami architektonicznymi związane jest profesjonalne 

słownictwo, które podobne jak określenia dotyczące religii, wymagają zdefiniowania  

i doprecyzowania.  

Finlandia – nazwa „Finlandia” pierwotnie (ok. 1300 r.) odnosiła się wyłącznie do terenów  

na południowym zachodzie kraju. Pozostałe obszary były określane jako „Ziemie 

Wschodnie”, będące częścią Szwecji. Autorka używając w pracy nazwy „Finlandia” odnosi 

się do całego obszaru dzisiejszego państwa, niezależnie od historycznego przebiegu granic. 

Ponadto opisując historyczne tereny południowo-zachodnie używa określenia „Finlandia 

Właściwa”. 

Kraj nordycki – określenie „kraje nordyckie” – odnosi się do grupy północnych państw: 

Szwecji, Danii, Finlandii, Norwegii oraz terytoriów autonomicznych: Wysp Alandzkich, 

Wysp Owczych i Grenlandii. Termin „Norden” jest bardziej pojemny niż określenie 

Skandynawia, które w kontekście geograficzno-historycznym oznacza państwa położone  

na Półwyspie Skandynawskim: Szwecję, Norwegię oraz Danię.  

Kaplica i kościół – określenie „kaplica” oraz „kościół” nie mają odzwierciedlenia w formie 

czy funkcji, którą pełnią obiekty sakralne w Finlandii. Zarówno w kaplicy jak i w kościele 

mogą odbywać się nabożeństwa. Określenia nie znajdują również wyrazu w skali obiektu  
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(np. kościół w Kärsämäki czy kaplica Suvela). Należy je zatem traktować równoznacznie. 

Wyjątek stanowią kaplice pogrzebowe, które mają z góry określoną funkcję i w których 

odbywają się ceremonie pożegnania.  

Instytucja Kościoła – używając w pracy określenia „Instytucja Kościoła” autorka będzie 

odwoływać się Ewangelicko-Luterańskiego Kościoła w Finlandii, który reprezentuje 

dominujące w kraju wyznanie protestanckie.  

Ksiądz / Pastor – oba określenia odnoszą się w religii protestanckiej do duchownego 

pełniącego rolę duszpasterską. W Finlandii oraz w Szwecji używa się terminu „ksiądz”, kiedy 

w innych krajach protestanckich powszechne jest określenie „pastor”13. Autorka podejmując 

tematykę fińskich obiektów sakralnych zdecydowała na używanie w pracy terminu "ksiądz”. 

Konkurs architektoniczny – Fińskie Stowarzyszenie Architektów (SAFA) definiuje pojęcie 

konkursu architektonicznego jako „procedurę, w której organizator konkursu wymaga od min. 

dwóch projektantów z dziedziny architektury, propozycji koncepcji dla zadania 

konkursowego, która zostanie dostarczona w tym samym czasie i będzie zgodna z tymi 

samymi założeniami i wymaganiami konkursowymi. Prace, spełniające wymogi 

anonimowości, są oceniane przez niezależny i profesjonalny sąd konkursowy, który wskazuje 

zwycięzcę lub zwycięzców konkursu”14. Konkurs architektoniczny może mieć charakter 

otwarty lub zamknięty. Przy otwartej procedurze nie definiuje się wymagań, które muszą 

spełniać uczestnicy konkursu. W konkursie zamkniętym (ograniczonym) określa się kryteria 

dotyczące uczestników. Mogą być one związanie np. z doświadczeniem, posiadanymi 

uprawnieniami. Istnieje również procedura konkursu „za zaproszeniem”, do którego jego 

organizator zaprasza wybranych projektantów.  

Przetarg architektoniczny – przetarg na usługi projektowania nie jest procedurą anonimową. 

Określony zostaje przedmiot zamówienia i wymogi, które muszą spełniać podmioty biorące 

udział w postępowaniu. W ramach postępowania, zamawiający może lub nie, oczekiwać 

projektu koncepcyjnego. W procedurze przetargowej kluczowe kryterium stanowi zazwyczaj 

wynagrodzenie, doświadczenie zawodowe lub czas realizacji zadania.  

 

 

 
13 Sinnemakii inni, s. 8 
14 SAFA 2021, s. 2 
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2. PODSTAWY TEORETYCZNE 

 

2.1.  Finlandia 

Finlandia jest krajem nordyckim, graniczącym z trzema państwami. Na północy sąsiaduje  

z Norwegią, od wschodu z Rosją, a od zachodu ze Szwecją. Leży między 60, a 70 

równoleżnikiem szerokości geograficznej północnej, a 25% powierzchni kraju znajduje się 

już poza kołem podbiegunowym. Razem z Norwegią, Szwecją, Danią i Islandią tworzy grupę 

krajów nordyckich. Do Finlandii przynależy również archipelag Wysp Alandzkich, będących 

terenem autonomicznym. Alandy znajdują się na Morzu Bałtyckim, u wejścia do Zatoki 

Botnickiej, w pół drogi między Szwecją, a Finlandią. Są jedynym rejonem gdzie język 

szwedzki jest wyłącznym językiem urzędowym. W innych częściach kraju językami 

urzędowymi, o równym statusie, pozostaje fiński i szwedzki. 

 

2.1.1. Uwarunkowania geograficzne 

 

O uwarunkowaniach geograficznych Finlandii zdecydowało ostatnie zlodowacenie. To za 

sprawą zanikającego lądolodu Finlandia jest dziś krajem, który „przypomina swą strukturą 

dni stworzenia świata, kiedy wody dopiero co oddzieliły się od ziemi”15. Tysiące jezior 

zajmuje ponad 12% powierzchni całego kraju, a bagna i podmokłe torfowiska kolejne 30%16. 

Podłużne, nieregularne jeziora tworzą skupiska, połączone systemem rzek, którymi spławiano 

drewno. Liczne i długotrwałe procesy zmian geologicznych Fennoskandii oraz ruchy 

tektoniczne doprowadziły do przemieszczania się i wypiętrzania skał17. Granity, 

granitognejsy, bazalty i łupki oraz charakterystyczne różowe granity rapakiwi tworzące 

Wyspy Alandzkie, stanowią główne podłoże skalne Finlandii18. Na południu kraju, gdzie 

rosną lasy mieszane, występują najżyźniejsze gleby. W mniej urodzajnym, jednak najbardziej 

jednorodnym przyrodniczo, centrum Finlandii występują silnie zalesione tereny  

z przeważającą liczbą sosen i świerków. Im bardziej na północ, dominujące gatunkowo lasy 

iglaste, stają się coraz rzadsze ustępując powoli miejsca brzozom. Najbardziej wysunięty  

na północ teren Finlandii pokrywa tundra na piaszczystym podłożu.  

 
15 Giedion, s. 606 
16 Dobrynin, s. 443 
17 Walczak, s. 71 
18 Kalliola, s. 15 
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Rozległy Półwysep Fennoskandzki, na którym leży Finlandia, od zachodu osłania łańcuch 

Gór Skandynawskich. Zwarte pasmo górskie i ogrzewający północną Europę Prąd Zatokowy 

Golfsztorm sprawiają, że klimat Finlandii jest bardziej przyjazny niż na innych terenach o tej 

samej szerokości geograficznej. Jednak północne położenie, a tym samym uwarunkowania 

słoneczne, wpływają na silne zróżnicowanie pór roku. Kontrast jest szczególnie odczuwalny 

pomiędzy latem, a zimą. Lata są krótkie i ciepłe, a zimy długie, ciemne i chłodne. 

Specyficzny klimat i północne położenie Finlandii wytworzyły warunki, w których występuje 

szczególna gra światła. „Czas nocy przenika dzień okrywając ziemię wiecznym cieniem. 

Podczas zachwycających, jednak przelotnych letnich dni, nocą włada słońce, dające prawie za 

dużo światła, którego roczna dawka zostaje zamknięta w tych kilku miesiącach.”19 

Występujące poza granicą koła podbiegunowego zjawisko letnich dni i zimowych nocy 

polarnych łagodnieje na południu kraju, jakkolwiek jest nadal intensywnie doświadczane. 

Światło północy jest światłem rozproszonym, wiecznie filtrowanym przez mgłę, rosę, czy 

chmury. Przez te swoistego rodzaju filtry, które są obecne przez większą część roku, 

obserwując występujące zjawiska słoneczne, można zauważyć brak wyraźnego kontrastu 

pomiędzy przestrzenią oświetloną, a tą pozostającą w cieniu. To zjawisko odczuwalne jest 

zwłaszcza zimą. Stoją za nim długie, poziome promienie słońca, równomiernie oświetlające 

przestrzeń, „które w pewnych momentach wydobywają się spod linii horyzontu”20. Kąt 

padania promieni słonecznych w miesiącach letnich nie przekracza na południu Finlandii 54°. 

Dla porównania w Warszawie, w tym samym okresie kąt wynosi już ponad 61°. W okresie 

zimowym jest to odpowiednio 6,6° dla Finlandii i 14,6° dla Warszawy21. Juhani Pallasmaa 

opisując wnętrze wiejskiego domu z XIX w., stojącego w skansenie Seurasaari, ujął grę 

światła i cienia następującymi słowami „Mrok i cienie […] wytwarzają poczucie intymności  

i ciszy; światło staje się cennym darem”22.  

 

 

 

 

 

 

 
19 Plummer, s. 6 
20 Plummer, s. 6 
21 Twarowski, s. 180-186 
22 Pallasmaa, s. 64 



27 

 

2.1.2. Rola przyrody w kształtowaniu narodowej tożsamości 

„Poczucie przynależności narodowej jest […] wynikiem długiego procesu nabywania wiedzy 

i wymaga utworzenia i utrzymania rozległej machiny tradycji. Bez tej znaczącej tradycji 

narodowej Finlandia nigdy nie obudziłaby się jako świadomy naród i nie dojrzałaby do 

utworzenia samodzielnego państwa.”23 

Rozważając dążenia Finów, jako narodu, do zbudowania i zdefiniowana własnej tożsamości 

należy wziąć przede wszystkim pod uwagę „historię fińskiej walki o przetrwanie” na tle 

biologiczno-gospodarczym, jak i kulturowo-politycznym24. Nakreślone w poprzednim 

rozdziale uwarunkowania, wynikające z północnego położenia kraju, wpłynęły na budowę 

silnego związku nordyckich społeczności z naturą. Ta silna relacja wynika z konieczności 

współżycia i poczucia zależności od tego, co oferuje przyroda25. Obfitość zbiorów, które 

umożliwiały przetrwanie zimą, była uzależniona od długości i ciepła letnich miesięcy. Okresy 

głodu przypadające na lata 1696-1697 i 1867-1868, były efektem wahań pogody, które 

niszczyły plony. W konsekwencji krótkich lat i nieoczekiwanych przymrozków śmierć 

poniosły dziesiątki tysięcy osób26.   

Drugi kontekst – kulturowo-polityczny dotyczy położenia Finlandii między Szwecją, a Rosją. 

Będąc pomostem między Wschodem, a Zachodem, jej pozycja i istnienie przez długi okres 

nie były zagwarantowane. Od czasów szwedzkich krucjat do początku XIX w. tereny 

Finlandii należały do Królestwa. Później przez kolejne 100 lat stanowiła część Imperium 

Rosyjskiego, aż do 1917 r. kiedy po raz pierwszy w historii uzyskała pełną niepodległość. 

„Walka o przetrwanie” w tym kontekście dotyczyła przede wszystkim zachowania 

indywidualnych cech narodu, które w głównej mierze opierały się na wzmocnieniu znaczenia 

fińskiego języka – „jeden język, jeden naród”27. Od czasów kolonizacji językiem urzędowym 

był wyłącznie język szwedzki. Początkowo fińskim posługiwała się przede wszystkim 

ludność związana ze wsią, a w późniejszym okresie również protestanccy duchowni, którzy 

zgodnie z luterańską doktryną używali języka wernakularnego. Historyk Matti Klinge 

zakłada, że do końca XVII w. Finowie z wyższych klas społecznych również biegle 

posługiwali się językiem fińskim, aż do wieku XVIII kiedy zaczął go wypierać szwedzki – 

 
23 Szymański, s. 12-13 
24 Castells i Himanen, , s. 145 
25 Plummer s. 8 
26 Castells i Himanen, s. 145 
27 ibidem, s. 147 
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język rozwiniętej kultury28. Dopiero, opublikowane w 1835 r. dzieło Eliasa Lönnrota 

udowadnia, że język fiński może stać się nośnikiem treści kulturowych. „Kalevala”, która 

zyskała miano eposu narodowego, stanowi zbiór karelskich pieśni runicznych, wywodzących 

się z tradycji oralnej29, które przedstawiają fińskie mityczne historie czasów 

przedchrześcijańskich. Tak ważna dla Finów natura, jako pierwotny składnik ich tożsamości, 

zyskała w „Kalevali” osobowość wyrastając do rangi jednego z bohaterów - bytu ożywionego 

i czującego30. Poddane personifikacji fauna i flora współżyją z człowiekiem, a ich postawy  

i decyzje wpływają na losy bohaterów. Przyroda mówi - radzi i przestrzega, ale też słucha  

i jest nawet skłonna do wzruszeń. Natomiast w kontekście sacrum warte odnotowania są 

fragmenty „Kalevali” korespondujące z charakterystycznymi elementami kultu 

chrześcijańskiego: motyw śmierci i zmartwychwstania Lemminkäinena, któremu życie, 

poprzez zaklęcia i modlitwę, przywróciła jego matka31.   

„Kalevala”, która została oparta na ludowej poezji, staje się jednym z najistotniejszych 

elementów budowy fińskiej narodowej tożsamości. Nie dziwi więc, że jej mitologiczne treści 

zostały zaadaptowane do innych dziedzin sztuki: malarstwa, muzyki i w późniejszym okresie 

także architektury. Ze wszystkich kilkuset artystów wizualnych, którzy znajdowali  

w „Kalevali” inspirację, najsilniej zapisały się w historii fińskiej kultury dzieła Akseli Gallen-

Kallela32.  W latach 20-tych XX w., razem ze swoim synem Jormą pokrył freskami 

przedstawiającymi treści z „Kalevali”, sklepienia w Fińskim Muzeum Narodowym  

w Helsinkach.  

 
28 Klinge, s. 199 
29 Podczas swoich podróży Elias Lönnrot spotkał 70 pieśniarzy i pieśniarek, których pieśni posłużyły do 
stworzenia eposu. Järvinen, s. 85 
30 E. Lönnrot ”Kalevala” np. Państwowy Instytut Wydawniczny. Warszawa tłum J. Litwiniuk 
31 Järvinen, s. 16 
32 ibidem, s. 101 
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1. Akseli Gallen-Kallela „Podróż Väinämöinena”, scena z Kalevali, 1906 r.  

 

2. Pekka Halonen ”Przed pracownią”, 1920 r. 
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Wyraziste prace Akseli Gallen-Kallela powstają na przełomie wieków, w okresie 

intensywnego rozwoju nordyckiego malarstwa, będącego następstwem ruchów z pierwszej 

połowy XIX w., kiedy to „wzrastała wiara w prawo do samostanowienia i budowania własnej 

tożsamości”33. Wspierające te dążenia malarstwo podejmuje tematykę ludowości, przyrody  

i legend. U podstaw „Afirmacji życia w harmonii z naturą, podobnie jak poszukiwania 

prymitywu”34, stoi postrzeganie nordyckiego „człowieka naturalnego” jako pierwowzoru 

rdzennej fińskości35. W wytworzonym powiązaniu pomiędzy naturą, a fińskim obrazem 

mentalnym, szczególną rolę odgrywało poczucie prywatności i odosobnienia, odnajdywane  

w leśnych krajobrazach i okresie zimy36. Ówcześni malarze: Väinö Blomstedt, Magnus 

Enckell, Akseli Gallen-Kallela i Pekka Halonen tworzyli w stylach neoromantyzmu, 

naturalizmu i symbolizmu. W tym samym czasie, zostaje również podjętą dyskusja dotycząca 

ludowego dziedzictwa w dziedzinie architektury. Drewniane kościoły mistrzów budownictwa 

zostają ponownie dostrzeżone i docenione pod względem swojej wartości historycznej  

i architektonicznej37. Równolegle rozwija się Narodowy Romantyzm, który następuje po 

okresie historycyzmu lat 70-tych i 80-tych XIX w.38 Celem fińskich architektów było 

zbudowanie ahistorycznego modelu tworzenia. który łączyłby nowe technologie z wątkami 

tradycji39. Przykładem realizacji w tych dążeniach jest budynek Muzeum Narodowego  

w Helsinkach z początku XX w. Dzieło projektu Hermana Geselliusa, Armasa Lindgrena  

i Eliela Saarinena charakteryzują ciężkie, kamienne fasady, geometryczne secesyjne detale  

i naturalne motywy zaczerpnięte w „Kalevali”.  

W 1999 r., podczas Szwedzkich Dni Historycznych w Turku, szwedzki historyk zakończył 

swoje przemówienie tezą, „że naród szwedzki z wieloma materialnymi zasobami, ale bez 

duszy, zaczął patrzeć na Finlandię jako na wzór w kwestii kształtowania tożsamości 

narodowej”40. 

  

 

 
33 Gaweł, s. 10 
34 Bagińska i Głowacki. s. 22 
35 Klinge, s. 303 
36 Huusko, s. 72 
37 Petterson, s.9 
38 Lehtonen s. 176 
39 Lehtonen, s 176 
40 Gerner, s. 17 
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2.2. Luteranizm w Finlandii 

W Finlandii ukształtowały się dwa kościoły narodowe: Ewangelicko-Luterański Kościół 

Finlandii oraz Prawosławny Kościół Fiński. Ich religijna dominacja jest wynikiem historii 

kraju, na który miało wpływ jego położenie geograficzne pomiędzy dwoma dominującymi 

przez stulecia państwami.  

W wyniku prowadzonych w XII w. krucjat, tereny Finlandii zostały przyłączone do 

Królestwa Szwecji. Od tego momentu, fińską historię kształtowały decyzje polityczne  

i społeczne podejmowane przez mocarstwo. Chrystianizację pogan zapoczątkował św. 

Henryk (biskup Uppsali, później biskup Turku), który po podboju Finlandii pozostał w kraju  

i położył podwaliny pod organizację kościoła41. Kolejny przewrót religijny był wynikiem 

XVI-wiecznych ruchów reformacyjnych. Po publikacji w Uppsali, oficjalnego wyznania 

luterańskiej wiary, protestantyzm staje się również narodową religią w Finlandii. Dwieście lat 

później, w wyniku wojny Szwedzko-Rosyjskiej, z odebranych Królestwu terenów zostaje 

utworzone Wielkie Księstwo Finlandii. Pomimo wpływu prawosławnego caratu, ciągłość  

i dominacja luterańskiego wyznania zostaje utrzymana. Pozycja Kościoła Luterańskiego nie 

wynika wyłącznie z funkcji religijnej. Stanowi on jeden z fundamentów fińskiej kultury  

i wspiera pielęgnowanie północnej tożsamości42.  

Obecnie 65% Finów deklaruje przynależność do Kościoła Ewangelicko-Luterańskiego43. 

Kolejny 1% jest wyznania prawosławnego44. 1/3 z nich przynależy do diecezji na wschodzie 

kraju45, których tereny przez wieki były obszarem spornym pomiędzy Szwecją i Rosją.  

 

2.2.1. Religia 

Protestantyzm, katolicyzm i prawosławie są religiami chrześcijańskimi, uznającymi bóstwo 

Chrystusa. Posiadają wspólne korzenie wywodzące się z judaizmu, którego historia wpłynęła 

na kształtowanie architektury sakralnej. Pierwszym istotnym wydarzeniem dla formującej się 

idei kościoła była niedoszła ofiara Abrahama ze swojego syna Izaaka. Była ona zapowiedzią 

ofiary Chrystusa, która dziś poprzez rytuał Eucharystii stanowi jeden z najistotniejszych 

elementów chrześcijańskiej liturgii. Pierwszy wzór świątyni został przekazany Mojżeszowi, 

 
41 Lehtonen, s. 18 
42 Mangeloja, s. 223 
43 Statistics Finland 
44 Ibidem 
45 Suomen ortodoksinen kirkko 
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podczas 40-letniej wędrówki ludu Izraela oswobodzonego z egipskiej niewoli. Ziemska forma 

świątyni, która została zrealizowana po raz pierwszy na pustyni, poprzez budowę namiotu, 

odzwierciedla jej niebiański archetyp46. Była miejscem religijnego kultu i przechowywania 

arki przymierza, która później została przeniesiona do budynku Świątyni Jerozolimskiej. 

Wzniósł ją król Salomon w miejscu i według planów przekazanych przez swojego ojca 

Dawida, któremu Jahwe objawił jej niebiański model47.  

Przez stulecia Świątynia była niszczona, rozbierana i odbudowywana. Ostateczne zburzenie 

Świątyni Jerozolimskiej dało przestrzeń na stworzenie „uniwersalnej świątyni 

zmartwychwstałego Chrystusa”48. Łączy ona w sobie właściwości i funkcje miejsc praktyki 

życia duchowego, które kiedy istnieją osobno są niewystarczające. Fiński teolog Mika 

Pajunen wyróżnia świątynię, synagogę, dom i pustkowie jako miejsca praktykowania różnych 

form życia duchowego49. Pierwsi chrześcijanie spotykali się w domach, przestrzeni 

posiadającej wartości sacrum i profanum, stanowiącej centrum życia rodzinnego, w którym 

przyjęte reguły wiary są na co dzień praktykowane. Świątynia stanowiła miejsce oddania 

kultu Bożego. Współczesne ołtarze uosabiają w jednej formie ołtarze, które pierwotnie były 

obecne w Świątyni Jerozolimskiej, symbolizowały i służyły różnym praktykom50. Z kolei 

synagoga była miejscem, w którym znajdowały się święte pisma - miejscem Słowa  

i nauczania, które zjednaczało w spotkaniu z Bogiem51. Dzisiejsza liturgia, będąca osią religii 

chrześcijańskich, wywodzi się w dużym stopniu z liturgii synagogalnej – liturgii słowa52. 

Pustkowie, w przeciwieństwie do wyżej wymienionych, symbolizuje miejsce odosobnienia  

i ascezy – miejsce indywidualnej refleksji z dala od wspólnotowego życia religijnego.  

Kościół, będącym symbolem i świadectwem wiary zgromadzonych, jest współcześnie 

centralnym miejscem spotkań chrześcijan. Tradycja budowania kościoła chrześcijańskiego 

nakazuje sytuowanie budynku na osi wschód-zachód. We wschodniej strefie kościoła – 

prezbiterium, umieszczano ołtarz. Ta praktyka ma swoje uzasadnienie zarówno w wymiarze 

fizycznym jak i duchowym. Kierunek wschodni odnosi się do codziennego miejsca wschodu 

słońca (jasności, nadziei), jednocześnie symbolizując boskie Światło – Chrystusa53. Z kolei 

 
46 Eliade, s. 49 
47 Eliade, s. 49-50 
48 Ratzinger, s. 45 
49 Pajunen 2018, s. 2 
50 Hani, s. 109 
51 Bouyer, s. 14 
52 Ratzinger, s. 70 
53 Hani, s. 46 
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przeciwny wschodowi, kierunek zachodni uosabia mrok i śmierć54.  

Znaczenie orientacji względem stron świata odzwierciedla się również w układzie wnętrza 

kościoła. Symbolicznym centrum świątyni chrześcijańskiej jest ołtarz. Uosabia on stół, do 

którego przynoszone są święte dary chleba i wina. Jest to zarówno stół upamiętniający 

ostatnią wieczerzę, jak i stół ofiarny, poprzez który Bóg przychodzi do zgromadzonych55. Ten 

najważniejszy element wnętrza, razem z krzyżem, był tradycyjnie lokalizowany we 

wschodniej części kościoła. Naturalne bowiem było, że wszyscy zgromadzeni, razem z 

celebrantem skierowani byli w kierunku wschodnim – kierunku objawienia Boga56. Francuski 

teolog Louis Bouyer tłumaczy to tradycją wynikającą z okresu wczesnochrześcijańskiego,  

w którym „[…]przewodniczący zgromadzenia biesiadników nie zasiadał twarzą do innych 

uczestników. […] Wspólnotowy charakter posiłku był podkreślany właśnie przez zasiadanie 

wszystkich uczestników po tej samej stronie stołu.”57 

Wprowadzony w XVII w. w Finlandii protestantyzm wprowadza zmiany dotyczące 

rozumienia i prowadzenia liturgii oraz wpływa na kształtowanie kościelnych układów wnętrz. 

Marcin Luter, inicjator Reformacji zapoczątkowanej w 1517 r., podkreśla znaczenie budynku 

kościoła rozumianego jako Dom Wspólnoty i miejsce gromadzenia się wiernych58. Układ 

wnętrz kształtuje nabożeństwo skupiające się wokół trzech zasad luteranizmu59: Sola 

Scriptura (tylko Pismo), Sola Gratia (tylko Łaska), Solus Christus (tylko Chrystus)60. Ich 

znaczenie uwidacznia się poprzez obecność tak zwanego trójdźwięku liturgicznego, 

tworzonego przez kazalnicę, ołtarz oraz chrzcielnicę61. Umożliwiają one praktykę 

najważniejszych elementów luterańskiego nabożeństwa: kazania, komunii oraz chrztu62.  

Protestanci, w odróżnieniu od katolików, uznają wyłącznie dwa sakramenty, które jako 

jedyne wynikają z Bożego nakazu: chrzest i komunię63. Rozumienie samego sakramentu 

Eucharystii jest jednak odmienne. Luteranie przyjmują obecność Chrystusa w chlebie i winie 

jako realną, odrzucając naukę o transsubstancjacji (przeistoczeniu)64, w efekcie w kościołach 

 
54 Eliade, s. 51 
55 Hani, s. 108 
56 Ratzinger, s. 70 
57 Bouyer, s. 50. 
58 Według Lutra Bóg jest obecny tam gdzie głoszone jest Słowo Boże, stąd wspólnota może istnieć bez kościoła, 
jednak istnienie kościoła bez wspólnoty jest już nieuzasadnione.  
59 Czwartym fundamentalnym hasłem Reformacji jest Sola Fide (tylko Wiara), która otrzymana z łaski, jest 
warunkiem przyjęcia darowanego przez Boga usprawiedliwienia. Czyż i Pasek, s. 13  
60 Chojecka, s. 108 
61 Ibidem, s. 208 
62 Pokora, s 151 
63 Czyż i Pasek, s. 14 
64 Marshall, s. 68.  



34 

 

luterańskich nie ma tabernakulum. Znaczenie sakramentu Eucharystii, zostaje podkreślone 

również poprzez redukcję liczby ołtarzy do jednego, umiejscowionego pod wschodnią 

ścianą65. 

W Finlandii sakramentu chrztu dokonuje się zazwyczaj w domach66. Ma to swoje 

uzasadnienie w klimacie kraju. W trudnych warunkach pogodowych to duchowni udawali się 

do parafian aby ochrzcić niemowlęta. Z tego powodu chrzcielnica, która była nieużywana, nie 

zawsze była obecna w głównej przestrzeni kościoła. 

Luterańskie nabożeństwo kształtują wymienione sakramenty oraz samo Słowo. „Gdzie 

głoszone jest Słowo Boże, mieszka Bóg, gdzie zaś Słowa nie ma, nie ma i Boga, choćby mu 

się dom wzniosło nie wiem jak wielki.”67 Znaczenie nauczania, Słowa pisanego, czytanego  

i śpiewanego wyraża się w sposobie sytuowania kazalnicy, która jest obowiązkowym 

elementem we wnętrzu kościoła. Istota Słowa musi być zrozumiała dla każdego 

chrześcijanina stąd zdecydowano się zastąpić obecną w kościele katolickim łacinę, językiem 

wernakularnym. Wiązało się to z koniecznością przetłumaczenia najważniejszych pism na 

język fiński. Już w połowie XVI w. duchowny Mikael Agricola, uważany za ojca fińskiej 

literatury, opublikował swoje tłumaczenie Nowego Testamentu (1548 r.) oraz ABC-kiria 

(1543 r.)68 69. 

„Kościół protestancki […] tradycyjnie opiera się na słuchaniu, nie na patrzeniu”70. To 

twierdzenie umacnia redukcjonizm we wnętrzu służący podkreśleniu znaczenia 

najważniejszych elementów. W efekcie koncentracja na Słowie Bożym i odrzucenie kultu 

świętych, uznając, że jedynym pośrednikiem między człowiekiem, a Bogiem jest Chrystus, 

uwidacznia się w warstwie związanej ze sztuką figuratywną. Historyk sztuki Jak Białostocki 

zaznacza, że „Reformacja była religią skoncentrowaną wokół słów Pisma Świętego. Wierzyła 

w prawdę słów, nie ufała obrazom”71. W Finlandii, w okresie po wprowadzeniu wyznania 

luterańskiego, położono jednak nacisk na sam sposób prowadzenia nabożeństwa, 

rozplanowanie wnętrza, jego czystość i schludność,72 umożliwiając zachowanie w 

 
65W kościele katolickim, co najmniej od XII w. lokowano ołtarze boczne, które służyły prywatnym mszom. 
Bouyer, s.72 
66 Sinnemäki, s. 42 
67 Kazanie Lutra z okazji poświęcenia kaplicy w Torgau w 1524 r. Pokora s. 151 
68 Sinnemäki, s. 12 
69 ABC-kiria była połączeniem elementarza i katechizmu. Zawierała w sobie alfabet, liczby oraz spisane 
modlitwy.  
70 Jetsonen, s. 9 
71 Białostocki, s. 232 
72 Laitinen, s. 75 
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istniejących kościołach średniowiecznych nastaw ołtarzowych oraz malowideł zdobiących 

ściany i sufity.  

Fińskie obiekty sakralne są zakorzenione w tradycji chrześcijańskiej czerpiąc pod względem 

architektonicznym z możliwości, które oferuje protestantyzm. Ich układ i wyposażenie 

wywodzi się z historii i tradycji tworzenia architektury kościoła luterańskiego – nie istnieją 

odgórne, spójne wytyczne, które muszą realizować73. Takie warunki oferują swobodę 

tworzenia sakralnej architektury. Musi ona jednak zapewniać widzialność wszystkim 

zgromadzonym i odpowiednią słyszalność, która ma szczególne znaczenie w liturgii słowa ale 

również ze względu na silną tradycję muzyki obecnej w luterańskim nabożeństwie.  

Niewątpliwie na kształtowanie współczesnych obiektów luterańskich miał również wpływ 

Sobór Watykański II oraz XX-wieczna rewolucja modernistyczna, która odeszła od 

architektury historyzującej. Sobór, który rozpoczął się w 1962 r., był określany jako 

ekumeniczny74. Jego postulaty pokrywały się z poglądami Lutra dotyczącymi równości, czy 

używania języków ojczystych podczas nabożeństwa. Ustalenia posoborowe podkreślają 

konieczność powrotu liturgii do jej pierwotnej formy rozumianej jako uczta i ofiara. Istotną 

modyfikacją, która była konsekwencją Soboru, jest zmiana miejsca prowadzenia liturgii przez 

celebranta – duchowny jest zwrócony w stronę zgromadzonych (versus populum), nie jak 

pierwotnie w kierunku wschodnim. W taki również sposób są obecnie prowadzone 

nabożeństwa w kościele luterańskim.  

Zmiany w prowadzeniu liturgii i rozumieniu znaczenia kościoła jako budynku są 

konsekwencją czasu, historii i potrzeb danej społeczności. Współczesne kościoły realizują 

znaczenie zarówno Domu Boga (Domus Dei) jak i Domu Wspólnoty (Domus Ecclesiae), 

łącząc w sobie funkcje i cechy (Templum spiritus)75, które pierwotnie znajdowały się w 

odmiennych przestrzeniach.  

 

 

 

 
73 Pajunen 2023 
74 Nadrowski, s. 60 
75 Daelemans, s. 91 
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2.2.2. Wspólnota 

Rola instytucji kościoła, poza pełnieniem funkcji religijnych, ma w Finlandii charakter 

społeczno-kulturowy, historycznie powiązany z rozwojem państwa76.  

Kościół będący miejscem otwartym i publicznie dostępnym od zawsze stanowił miejsce 

spotkań. Regularnie prowadzone nabożeństwa zapewniały kontakt parafianom, którzy często 

mieszkali od siebie w oddaleniu.  

Od czasów reformacji Instytucja Kościoła umożliwiała również podstawową edukację 

wszystkim członkom zgromadzenia. Tłumaczone przez Mikalea Agricolę na język fiński 

religijne teksty umożliwiły naukę czytania osobom, które do tej pory nie miały do edukacji 

dostępu77. Kościół w dużej mierze kontrolował i organizował funkcjonowanie lokalnej 

wspólnoty. Świetnie zobrazował to Aleksis Kivi w narodowej powieści „Siedmiu braci” 

(1870 r.), w której śledzimy zmagania tytułowych bohaterów z sąsiadami, nieprzychylną 

naturą i ich powolną drogę powrotu na łono lokalnej społeczności78. W powieści poruszone są 

również wątki skupiające się wokół podstawowych fińskich wartości, utożsamianych  

z luterańskim kościołem: edukacji, egalitaryzmu, etyki pracy i uczciwości79.  

Pozycję Instytucji Kościoła, w okresie powstania powieści „Siedmiu braci”, umacniało prawo 

dotyczące wyznania, które nakazywało mieszkańcom Finlandii określenie religijnej 

przynależności. Jeszcze na początku XX w. prawie wszyscy obywatele należeli do 

Ewangelickiego Kościoła Luterańskiego (98,1%) lub Prawosławnego Kościoła Fińskiego 

(1,7%)80. Do 1923 r. prawo umożliwiało jedynie zmianę wyznania na inne – protestanckie81. 

Zagwarantowana wolność religijna utorowała drogę do dokonywania apostazji. Ostatnia 

aktualizacja aktu dotyczącego wolności wyznania miała miejsce w 2003 r., upraszczając 

proces rezygnacji z członkostwa we wspólnocie, co odzwierciedla się w danych 

statystycznych dotyczących religijnej przynależności82. Znaczne spadki liczby wiernych 

występują również w powiązaniu do wydarzeń na tle polityczno-społecznym, takich jak 

negatywna decyzja w sprawie ordynacji kobiet (1983 r.) czy ekonomiczna recesja (lata 90-te 

XX w.)83. Profesor teologii Kati Niemelä, w prowadzonych w latach 2005-2006 badaniach 

 
76 Valaskivi, s. 314 
77 Salonen, s. 107 
78 Kivi 
79 Helkama i Portman  s.81 
80 Statistics Finland 
81 Niemelä, s. 195 
82 Statistics Finland 
83 Niemelä, s. 196 
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zdefiniowała główne powody opuszczania kościoła: indywidualny poziom religijności; brak 

identyfikacji ze stanowiskiem kościoła (zbyt konserwatywny lub zbyt liberalny); osobisty 

zawód dotyczący instytucji lub pracowników; inne, takie jak uniknięcie podatków 

odprowadzanych na kościół84. Zarówno Ewangelicko-Luterański Kościół Finlandii oraz 

Prawosławny Kościół Fiński, po uzyskaniu przez Finlandię niepodległości w 1917 r., mają 

zagwarantowaną prawnie możliwość pozyskiwania funduszy poprzez system podatkowy85.  

Należy jednak zaznaczyć, że tylko niewielka grupa badanych deklarowała powód rezygnacji  

z przynależności do kościoła, jako wyłącznie finansowy86. Socjolożka Grace Davie zauważa 

występujące w krajach nordyckich zjawisko, które określa jako „przynależność bez wiary” 

(ang. belonging without believing)87. Pomimo braku aktywności w życiu religijnym, 

członkowie kościoła decydują o pozostaniu we wspólnocie, nadal opłacając jego utrzymanie. 

W badaniach przeprowadzonych w 2019 r., prawie 70% Finów deklarowało, że w ciągu 

ostatnich lat uczestniczyli w nabożeństwie mniej niż raz w roku lub nie uczestniczyli wcale88. 

Wiara w przynależność do wspólnoty stanowi istotny element nordyckiej tożsamości89. 

Obecnie spadek liczby członków kościoła luterańskiego utrzymuje się na poziomie ok. 1% 

rocznie w stosunku do całej populacji. Podobną tendencję można zaobserwować w 

pozostałych krajach nordyckich90. Przy analizie danych w poszczególnych państwach należy 

wziąć pod uwagę rosnącą liczbę populacji, zależną również od napływu imigrantów o innym 

wyznaniu niż kościoły narodowe. Tabela nr. 1 przedstawia liczbowy i procentowy rozkład 

dotyczący deklaracji wyznania w Finlandii, począwszy od 1900 r. 

 

 

 

 

 
84 ibidem, s. 202 
85 Sinnemäki i inni , s. 24 
86 Razem z powodem ekonomicznym deklarowano brak znaczenia kościoła w życiu osobistym lub 
nieotrzymanie wystarczająco dużo w zamian za opłacanie podatków. Niemelä, s. 205-206 
87 Davie, s. 3 
88 Salomäki, s. 99 
89 Davie, s. 3 
90 W Norwegii roczny spadek procentowy członków kościoła luterańskiego w stosunku do całej populacji wynosi 
ok 1% (www.ssb.no), w Szwecji ok. 2% (www.svenskakyrkan.se).  
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Rok Ogółem 
Ewangelicko-

Luterański 
Kościół Finlandii 

% 
Prawosławny 
Kościół Fiński 

% Inne % 
Osoby 

niezrzeszone 
% 

1900 2 655 900 2 605 536 98,10 45 152 1,70 5 212 0,20 0 0,00 

1950 4 029 803 3 828 500 95,00 68 510 1,70 19 953 0,50 112 840 2,80 

1990 4 998 478 4 390 739 87,84 53 427 1,07 43 796 0,88 510 516 10,21 

1995 5 116 826 4 390 550 85,81 55 477 1,08 51 173 1,00 619 626 12,11 

2000 5 181 115 4 409 576 85,11 56 807 1,10 54 753 1,06 659 979 12,74 

2005 5 255 580 4 373 556 83,22 59 558 1,13 60 944 1,16 761 522 14,49 

2010 5 375 276 4 207 192 78,27 60 851 1,13 74 804 1,39 1 032 429 19,21 

2012 5 426 674 4 147 371 76,43 61 506 1,13 78 067 1,44 1 139 730 21,00 

2014 5 471 753 4 040 787 73,85 61 574 1,13 82 934 1,52 1 286 458 23,51 

2016 5 503 297 3 960 453 71,97 61 529 1,12 86 382 1,57 1 394 933 25,35 

2018 5 517 919 3 853 106 69,83 61 112 1,11 92 268 1,67 1 511 433 27,39 

2019 5 525 292 3 796 918 68,72 60 567 1,10 93 415 1,69 1 574 392 28,49 

2020 5 533 793 3 749 713 67,76 60 086 1,09 96 267 1,74 1 627 727 29,41 

2021 5 548 241 3 694 315 66,59 59 508 1,07 97 519 1,76 1 696 899 30,58 

2022 5 563 970 3 625 007 65,15 58 472 1,05 98 740 1,77 1 781 751 32,02 

 

Tabela. 1. Rozkład liczbowy i procentowy deklarowanej przynależności religijnej w Finlandii w stosunku do całej 

populacji.  
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2.3.  Charakterystyka fińskiej architektury sakralnej na tle uwarunkowań                                      

historycznych 

 

 

Il. 1. Mapa z przedstawionymi przybliżonymi granicami prowincji Finlandii z okresu średniowiecza w obrysie jej 

współczesnych granic (2023 r.). 91 

 
91 Autorzy map przedstawiają różny przebieg granic, który zmieniał się na przestrzeni lat tamtego okresu. 
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W 1909 r. profesor Axel Olai Heikel założył skansen na wyspie należącej do aglomeracji 

Helsinek. 87 budynków, które zgromadzono na terenach wyspy Seurasaari, pochodzi  

z różnych okresów i różnych regionów Finlandii. Obiekty o różnej funkcji: domy, budynki 

gospodarcze, sauna czy kościół zbudowane między XVIII i XX w. przedstawiają historię 

fińskiej architektury wernakularnej na przestrzeni 200 lat92. Historyczne kościoły, znajdujące 

się w różnych rejonach Finlandii, podobnie jak obiekty zgormadzone w Skansenie Seurasaari, 

ukazują historię swoich czasów i użytkowników. Poprzez architekturę opowiadają własnymi, 

lokalnymi dialektami niosąc wartości historyczne, kulturowe i artystyczne. 

W niniejszym rozdziale została przedstawiona charakterystyka historycznych obiektów 

sakralnych zbudowanych pomiędzy XII i XX w. Powstawały one jako wynik działań całej 

lokalnej społeczności. Pierwsze katolickie kościoły zbudowano w Finlandii w XII w. Były to 

prawdopodobnie drewniane konstrukcje z poziomo układanych belek, podobne do struktur 

domów93. Plany kościołów były proste, prostokątne, jednoprzestrzenne, zakończone 

trójściennym chórem. Budowa drewnianego kościoła była znacząco tańsza i szybsza niż 

budowa kościoła kamiennego, która potrafiła trwać kilka pokoleń. Stąd często wznoszono 

najpierw budynki w konstrukcji drewnianej, zastępując je stopniowo, w miarę możliwości 

ekonomicznych parafii, budynkiem kamiennym. W pierwszej kolejności przyłączano do 

drewnianego istniejącego kościoła, kamienną zakrystię. Później powstawała nawa, kolejno 

słupy i sklepienia. Najstarsze zachowane obiekty, wykonane z granitu, pochodzą z XIII w.  

Z kolei najstarsze kościoły drewniane, mniej trwałe, datowane są już na wiek XVII.  

Fińska Ustawa o Kościołach - The Church Act 1054/1993 ochrania około 520 ewangelicko-

luterańskich obiektów sakralnych94. Pod ustawę  podlegają budowle, które powstały przed 

1917 r., oraz wybrane – młodsze, jednak mające więcej niż 50 lat95.  Bliźniacza ustawa The 

Act on the Orthodox Church 985/2006, chroni kościoły prawosławne, które powstawały 

głównie w regionie Karelii.  

 

 

 
92 Muzeum Narodowe Finlandii  
93 Petterson, s. 28 
94 Museovirasto 2020, s. 11 
95 Museovirasto 

http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1993/19931054(inFinnish)
http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/2006/20060985(inFinnish)
http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/2006/20060985(inFinnish)
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2.3.1.  Średniowieczna architektura z kamienia 

Pierwsze fińskie kościoły zaczęto budować w XII w. po chrystianizacji kraju przez Królestwo 

Szwecji. Od XIII w. do drugiej połowy XVI w. budowa nowego kościoła była zależna od 

Prawa Prowincji Uppland, pod które podlegała diecezja w Turku96. Parafianie wraz  

z księdzem udawali się do biskupa z prośbą o pozwolenie na budowę. Jeśli zgoda została 

uzyskana wszyscy mieszkańcy parafii byli zobowiązani prawem do uczestniczenia w budowie 

nowego kościoła oraz przekazania odpowiednich materiałów (drewna, gwoździ etc.).  

Układy średniowiecznych kościołów opierano na prostokątnym planie nawy głównej, 

osadzonej na osi wschód-zachód. Od północy budowano zakrystię, a od południa – 

przedsionek. Niektóre obiekty posiadały niższą lub węższą przestrzeń chóru po wschodniej 

stronie kościoła. W innych, jednoprzestrzennych obiektach, chór wyznaczano drewnianym 

parawanem oddzielającym zebranych od strefy ołtarza. Charakterystyczną cechą architektury 

kościołów był wysoki dwuspadowy dach przekryty zwykle drewnianym gontem. Sklepienia  

i wewnętrzne ściany pokrywano wapiennymi obrazami. Kompozycje florystyczne, sceny ze 

Starego Testamentu i z życia Chrystusa były przeniesieniem Biblii Pauperum na 

architektoniczne płótno, często będąc pierwszym kontaktem parafian ze sztuką.  

 

 

1.  a, b. Kamienny kościół w Masku z początku XIV w. 

Drewniane konstrukcje były znane i typowe dla tych terenów. Wznoszenie murowanych 

kamiennych budynków wymagało jednak nowych umiejętności, które posiadali szwedzcy 

budowniczowie. Średniowieczne kościoły europejskie wznoszono w stylu romańskim lub 

 
96 Bonnier, s. 256 
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gotyckim. Głównym budulcem była cegła, która pozwalała na elastyczność i różnorodność w 

rozwiązaniach oraz detalach. Wykorzystywano również wapień i piaskowiec – miękkie, łatwe 

w obróbce kamienie. Inaczej sytuacja kształtowała się na terenach Finlandii. Tu najbardziej 

dostępnym materiałem, również pod względem ekonomicznym, było drewno, natomiast pod 

względem trwałości – granit. Ten twardy, wymagający w obróbce kamień wykorzystywano 

do konstrukcji zewnętrznych ścian. Kosztowna cegła również była obecna w niektórych 

obiektach, jednak najczęściej używano jej do tworzenia detali97. Z powodu ograniczonych 

możliwości konstrukcyjnych, wynikających z właściwości dostępnych materiałów, typologia 

stylów średniowiecznej architektury nie sprawdza się przy próbie ścisłej kategoryzacji 

fińskich kamiennych obiektów sakralnych. Mimo to widoczne są odniesienia i inspiracje 

rozwiązaniami ze Szwecji, Estonii, Prus i Meklemburgii98.  

Wpływ Królestwa Szwecji jest zauważalny w architekturze kościołów Wysp Alandzkich. 

Stamtąd pochodzą również najstarsze zachowane obiekty99. Ich forma z przyłączoną 

charakterystyczną masywną wieżą odwołuje się do architektury kościołów Gotlandii. 

Większość kamiennych obiektów sakralnych na Wyspach Alandzkich jest wykonana z 

typowego dla tej części Finlandii, różowego granitu Rapakiwi.  

Najstarsze zachowane na kontynencie kościoły znajdują się w południowo-zachodniej części 

kraju100 i w regionie Uusimaa101. Jednym z nich jest kościół w Nousiainen, który powstał na 

przełomie XIII i XIV w. W przyjętych tu rozwiązaniach architektonicznych można doszukać 

się podobieństw do szwedzkich kościołów z okolicy jeziora Mälaren102. Do budowy 

zewnętrznych ścian użyto granitu łączonego grubą spoiną wapiennej zaprawy. Wewnątrz 

żebrowe sklepienia podpierają ceglane czworoboczne kolumny. Trójnawową bryłę kościoła 

zakończono pięciobocznym prezbiterium. Budowa kościoła w Nousiainen zbiegła się 

powstaniem katedry w Turku – jednego z najważniejszych obiektów sakralnych w Finlandii. 

Pierwszy drewniany kościół pod wezwaniem Najświętszej Marii Panny, w miejscu katedry, 

powstał w połowie XIII w. na wzniesieniu Unikankare. Do 1300 r. kościół został 

przebudowany w kamieniu i poświęcony, już jako katedra, również św. Henrykowi. Obiekt 

sakralny o narodowym znaczeniu przez lata był wielokrotnie modyfikowany  

 
97 Wyjątek stanowi katedra w Turku (1300 r.) oraz kościół Hattula z przełomu XIV i XV w., których głównym 
budulcem była cegła.  
98 Santakari, s. 24 
99 Na przykład kościoły w Jomala, Saltvik, Lemland czy Sund, zbudowane w drugiej połowie XIII w.  
100 Na przykład kościoły w Mynämäki (ok. 1300 r.), Taivassalo (początek XIV w.), czy Vehmaa (początek XIV w.). 
101 Na przykład kościół w Porvoo (początek budowy w XIII w.) czy Pernaja (XIV w.). 
102 Santakari, s. 46 
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i rozbudowywany. Po pożarze w 1318 r. pięcioboczne prezbiterium zastąpiono 

siedmiobocznym, a istniejąca wieża została podwyższona103. Z tego okresu pochodzą również 

ośmioboczne gotyckie kolumny podpierające sklepienie. Od drugiej połowy XIV w. do bryły 

katedry zaczęto dołączać kaplice. W wieku XV zwiększono wysokość całego obiektu,  

a sklepienia krzyżowe zastąpiono żebrowymi. W 1681 r., podczas odbudowy po kolejnym 

pożarze, powstały ceglane elementy katedry. Z kolei po wielkim pożarze Turku w 1827 r. 

charakterystyczną kubiczną wieżę odrestaurowano zgodnie z projektem C. L. Engela.  

 

 

2. a, b. Katedra w Turku, widok współczesny. 

Późniejsze kościoły z XIV i XV w. na zachodnim wybrzeżu, z regionów Satankunta  

i Ostrobotni budowano pod wpływem architektury wschodniego wybrzeża Szwecji. Kościoły 

te były zazwyczaj węższe, jednonawowe, stąd zwieńczone drewnianą kolebką lub 

sklepieniem żebrowym104.  

 
103 Santakari, s. 52 
104 Na przykład kościół Ulvila z pierwszej połowy XV w. lub kościół w Lempäälä z XV w. (w pierwszej połowie  
XIX w. układ tego kościoła został przekształcony na plan krzyża). 
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XV w. był okresem rozwoju kamiennych kościołów105. Budowano wiele nowych obiektów,  

a te istniejące wieńczone wcześniej drewnianymi sklepieniami otrzymywały nowe - ceglane. 

Tworzone były również bardziej skomplikowane sklepienia gwiaździste lub szczególne, które 

zamiast zworników posiadały pierścienie, tak jak ma to miejsce w kościele w Lieto z XV w. 

W późniejszych latach, historyczne obiekty były przekształcane i rozbudowywane zgodnie  

z potrzebami parafii i panującymi stylami w architekturze. Kolejne znaczące zmiany, 

szczególnie we wnętrzach, przyniosła Reformacja. 

 

2.3.2. Okres Reformacji 

Do czasu Reformacji obiekty sakralne powstawały w pokrewnej formie i zbliżonym układzie 

funkcjonalnym. Ruch reform religijnych zapoczątkowany przez Marcina Lutra w XVI w. 

wpłynął na zmianę myślenia o sposobie funkcjonowania przestrzeni sakralnej. Ewolucja  

w kształtowaniu kościołów następowała jednak powoli. Początkowo oddzielenie kościoła od 

władzy papieskiej, którego w 1527 r. dokonał król Szwecji Gustaw I Waza, wpłynęło na 

znaczne zubożenie parafii106. Przejęcie przez Państwo cennych posiadłości i majątków 

ruchomych kościoła zablokowało nowe inwestycje i uniemożliwiło kontynuację tych już 

rozpoczętych. Większość średniowiecznych budów obiektów sakralnych w regionie Häme 

ruszyła na przełomie XV i XVI w. Część z nich została wstrzymana, stąd na terenie prowincji 

znajduje się wiele zabytkowych zakrystii – jedynego ukończonego fragmentu zaplanowanego 

kościoła107.  

Rozporządzenie Kościelne arcybiskupa Laurentiusa Petri zostało zaakceptowane przez króla 

w 1571 r.108, jednak dopiero w 1593 r. Synod w Uppsali opublikował oficjalne wyznanie 

luterańskiej wiary, która tym samym została przejęta jako narodowa religia w Finlandii109. 

Wprowadzane stopniowo zmiany stały się odczuwalne dopiero w XVII w. Istniejące kościoły, 

wybudowane zgodnie z wymaganiami katolickich obrządków, należało przystosować do 

wymogów nowoprzyjętej doktryny. Początkowo instrukcje dotyczące rozplanowania  

i wyposażenia wnętrz wydawali lokalnie biskupi – brakowało centralnych, 

 
105 Museovirasto, s. 22 
106 Sinnemäki. s.12 
107 Tuż przed Reformacją ukończono np. kościoły w Hollolla, Vanaja i Sääksmäki. Na terenie Häme znajduje się 
największa liczba historycznych zakrystii, będących częścią projektu nieukończonych kościołów.  
108 Knuutila, s.182 
109 Sinnemäki. s.12 
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ustandaryzowanych wytycznych110. Boczne ołtarze zostały usunięte, a ołtarz główny 

przesunięty pod wschodnią ścianę. Pojawiły się również zunifikowane ławki dla parafian oraz 

klęczniki dla osób przystępujących do Komunii Świętej. Najbardziej znaczącą zmianą 

wpływającą na układ wnętrza było podkreślenie znaczenia kazalnicy. Słowo mówione, 

czytane i śpiewane pełni kluczową rolę w luterańskim nabożeństwie, stąd ambonę 

umieszczano ponad ławkami, podkreślając jej wagę.  

Biskupi odpowiedzialni za reorganizację fińskiego kościoła, Isaacus Rothovius (1627 r.)  

i Johannes Gezelius (1664 r.) skupiali się na strukturze nabożeństwa oraz na zachowaniu 

porządku i czystości w kościelnych wnętrzach111. Pozwalano zachować istniejące elementy 

wyposażenia; obrazy i rzeźby, również te przedstawiające świętych, stanowczo odrzucając 

jednak ich kult. Zarówno średniowieczne nastawy ołtarzowe jak i obrazy przedstawiające 

Komunię Świętą czy Zmartwychwstanie Chrystusa były tak samo akceptowalne112.  

 

2.3.3. XVII – XVIII w.  

Większość luterańskich kościołów powstałych w XVII i XVIII w. została stworzona z 

drewna113. Podstawowym narzędziem używanym do pozyskania i obróbki bazowego, 

zarówno w konstrukcji jak i wykończeniu, materiału była siekiera. Wartościowa wiedza  

o sposobie używania narzędzi była szczególnie pielęgnowana i przekazywana kolejnym 

pokoleniom na obszarach wiejskich114. W budowie kościołów uczestniczyli przede wszystkim 

mieszkańcy, jednak równocześnie zatrudniano doświadczonych mistrzów budowniczych, 

którzy nadzorowali najbardziej wymagające etapy budowy i przydzielali zadania. Miejscowi 

mężczyźni wydobywali kamienie, ścinali i ociosywali sosny i świerki, przygotowywali 

tysiące gontowych deseczek, wypalali smołę do pokrycia dachu i wykuwali gwoździe115. 

Podstawą drewnianej architektury było rzemiosło. Jej piękno wynikało z logiki konstrukcji  

i detali połączeń. Ludowi mistrzowie dostosowywali rozwiązania do wymagań architektury 

drewnianej, wykorzystując je zgodnie z własną wiedzą i doświadczeniem.  

 

 
110 Laitinen, s. 75 
111 Ibidem, s. 77-79 
112 Ibidem, s. 77-79 
113 Museovirasto 2020, s. 27 
114 Santakari, s. 10 
115 Ibidem, s. 12 
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1. a, b, c. Modele cięcia i ułożenia gontu na dachach obiektów sakralnych. 

 

 

 

 

 

 

 

2. a, b, c. Sposoby łączenia belek i budowania narożników. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. a, b, c. Wolnostojące dzwonnice w zachodnim i wschodnim regionie Finlandii. 
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Pierwsze drewniane kościoły budowane na terenach Finlandii nie przetrwały. Można jednak 

zakładać, że nie odbiegały one swoją formą i konstrukcją od współczesnych im domostw116. 

Proporcje i rozmiary drewnianych kościołów nawiązywały początkowo do obiektów 

kamiennych. Stosowana konstrukcja ścian, oparta na łączeniu poziomo układanych belek, 

stanowiła kontynuację i rozwój znanych średniowiecznych technik117. Proste tzw. podłużne 

kościoły przekrywały dachy o konstrukcji z wiązarów, które usztywniały całą strukturę. 

Ponadto, charakterystycznym elementem fińskich obiektów sakralnych jest wolnostojąca lub 

przyłączona dzwonnica. Poza modelem o otwartej widocznej konstrukcji można wyróżnić 

typy z Ostrobotni, południowo-zachodniej Finlandii i ze wschodu 118. W obiektach tych 

wewnętrzną konstrukcję dzwonnicy przekrywano kolejno nakładanymi na siebie bryłami o 

wielobocznych planach, które wieńczono różnorodnymi kopułami pokrytymi zazwyczaj 

drewnianym gontem. Dzwonnica pełniła nie tylko rolę punktu orientacyjnego i lokalnej 

dominanty ale także poprzez dźwięk dzwonów, informowała o ważnych dla parafii i jej 

członków wydarzeniach. 

Realizacja w Pyhämää z połowy XVII w. jest jednym z przykładów prostego, 

jednoprzestrzennego kościoła. Drewnianą nawę zakończono trójścienną przestrzenią, w której 

znajduje się ołtarz. Zakrystia oraz przedsionek zostały zburzone w XIX w. Zachowały się 

jednak oryginalne malowidła pokrywające ściany i sufit nawy, które przedstawiają sceny  

z życia Chrystusa, wplecione w roślinne motywy. Kolor czerwonej ochry, którym pokrywane 

były elewacje budynków, miał pierwotnie imitować cegłę, która ze względów ekonomicznych 

była materiałem trudno dostępnym119. Poza kwestiami estetycznymi, za stosowaniem 

czerwonej farby mogły stać również powody pragmatyczne – impregnacja i uszczelnienie 

powierzchni drewna120. Później czerwone deskowanie, obok jasnej żółci i czerni smoły, stało 

się charakterystycznym wyróżnikiem budynków na terenach wiejskich.  

 

 

 

 
116 Pettersson, s. 28 
117 Korhonen, s. 155 
118 Pettersson, s. 94 
119 Korhonen, s. 156 
120 Arlet, s. 99 
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4. Malowidła na ścianie w kościele w Pyhämaa. 

5. Fragment rzeźbionej ambony z kościoła w Petäjävesi. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. Wnętrze kościoła w Pyhämaa. 
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7. a , b. Drewniany podłużny kościół w Pyhämää z połowy XVII w.  

Drewniana konstrukcja, prostokątnego w planie budynku, miała jednak swoje ograniczenia. 

Przy budowie kościołów, których wymiary ścian przewyższały długość dostępnych belek 

należało stosować łączenia. Pomimo poprzecznych wiązarów, ciężar dachu powodował 

wyboczenia ścian zewnętrznych, stanowiących główną konstrukcję obiektu. Uszkodzenia 

pojawiały się zwłaszcza przy otworach okiennych i drzwiowych oraz w miejscach łączenia 

belek. Na terenach Ostrobotni opracowano metodę, która wspomagała drewnianą konstrukcję 

i umożliwiła elastyczniejsze kształtowanie planów, nie ograniczając jednocześnie rozmiarów 

projektów. Na długości ścian stosowano przestrzenne słupy w tej samej zrębowej konstrukcji 

co budowane ściany (Il. 9). Słupy wiązano górną poprzeczną belką, która dodatkowo 

usztywniała budynek (Il. 10). Ta innowacyjna konstrukcja umożliwiała wznoszenie kościołów 

o dowolnej długości rzutu121.  

 

8. a, b. Drewniany kościół w Kempele (1696-1695) z charakterystycznymi dla regionu Ostrobotni słupami.  

 
121 Na przykład kościół w Sondakylä (1689 r.), Tervola (1687-1689 r.), Hailuoto (1620 r.). 
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9. Schemat słupa w konstrukcji zrębowej. Poziome belki ścian nie łączą się na długości umożliwiając pracę 

drewna i osiadanie budynku. Schemat na podstawie konstrukcji kościoła w Vӧyri.  

10. Ilustracja konstrukcji kościoła w Saloinen (1622 r.) z zastosowanymi słupami połączonymi poziomą belką. 

Wnętrze sklepiono drewnianą kolebką. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11. Wnętrze kościoła w Sondakylä w typie konstrukcji w Ostrobotni. 
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W drugiej połowie XVII w. powstają pierwsze kościoły na planie krzyża. Źródeł nowych 

układów w Finlandii należy doszukiwać się w architekturze sakralnej Szwecji, głównie z 

rejonu Sztokholmu122. Jedną z zalet układu na planie krzyża było zapewnienie większej 

przestrzeni dla parafian. Jednocześnie jego konstrukcja nie wiązała się z problemami, które 

pojawiały się przy budowie kościołów podłużnych. Początkowo wznoszone są w południowej 

i centralnej Finlandii. Na terenach Ostrobotni pojawiają się dopiero pod koniec wieku, ze 

względu na ugruntowaną pozycję kościołów ze zintegrowanymi słupami. Szczególnym 

przykładem jest kościół w Vöyri (1626-1627 r.). Ten najstarszy zachowany w Ostrobotni 

obiekt sakralny wzniesiono w  konstrukcji zrębowej. W 1777 r. został on zmodyfikowany  

i przekształcony na plan krzyża. Przedstawia on nietypowe połączenie charakterystycznej 

konstrukcji z tego regionu z układem krzyżowym.  

 

 

12. a, b. Drewniany kościół w Vöyri, zbudowany w latach 1626-1627.  

 

Na przełomie XVII i XVIII w. budowa nowych obiektów ulega spowolnieniu. Było to 

spowodowane czasem niedostatku i wojny. Wielki głód w Finlandii przypadający na lata 

1696-1697 był jedną z największych klęsk demograficznych w historii kraju123. Wahania  

i nagłe zmiany pogody, również w latach wcześniejszych, wpłynęły na znaczące zmniejszenie 

plonów rolnych i tym samym spowodowały śmierć ponad 100 tys. osób – prawie 30% całej 

 
122 Najbardziej znaczącym jest kościół Św. Katarzyny w Sztokholmie autorstwa Jeana de la Vallée zbudowany w 
drugiej połowie XVII w. Jest to kamienny kościół na planie krzyża z centralnie usytuowaną wieżą. Petterson,  
s. 68 - 69 
123 Kopczyński, s. 173 
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ludności124. Kolejne lata (1700-1721) to okres Wielkiej Wojny Północnej, która kończy czasy 

Szwedzkiej dominacji nad Bałtykiem i powoduje utratę części terytoriów.  

Między 1750, a 1800 r. populacja Finlandii odbudowuje się i do końca wieku wzrasta 

dwukrotnie125. Tym samym parafie zyskują nowych członków. Istniejące budynki kościołów 

nie są jednak w stanie pomieścić rozrastającej się kongregacji. Obiekty sakralne często 

znajdują się w znacznej odległości od nowozasiedlanych terenów. Stąd, duże parafie 

decydowano się dzielić i budować kościoły w nowych centrach społeczności126. W drugiej 

połowie XVIII w. powstało 120 drewnianych kościołów127. Poszczególne regiony tworzą 

własne modele przestrzeni sakralnych zarówno na planie prostokąta jak i krzyża.  

W tym okresie można wyszczególnić trzy charakterystyczne typy wariantów kościołów 

podłużnych. W Ostrobotni powstają projekty autorstwa Antti Hakola oparte na planie 

wydłużonego prostokąta z krótkimi ramionami transeptu128. Wschodnią przestrzeń kościoła 

zamyka trójścienny chór, a po zachodniej stronie budowana jest wieża, która stanowi 

integralną część całego zespołu.  

Kolejnym typem podłużnych kościołów są budynki, dla których punktem wyjściowym był 

układ ośmioboczny. Kościół w Kallan z 1779 r., autorstwa Simona Silvéna, oparto na planie 

wydłużonego ośmiokąta. Jego niewielka, zwarta forma mieści skromne jednoprzestrzenne 

wnętrze pozbawione kolorów i ozdób.  

W południowo-zachodniej Finlandii powstaje kolejny model podłużnego kościoła 

opracowany przez Antti Piimänena129. Do prostokątnej nawy przylegają krótkie ramiona 

transeptu, których tylko fragment otwiera się na centralną przestrzeń kościoła. Wszystkie boki 

zakończone są prostą ścianą, a od zachodniej strony przylega wieża, będąca głównym 

wejściem do kościoła. Uczeń Piimänena - Matti Åkerblom, wprowadza ten typ kościoła na 

tereny prowincji Häme130 131.  

 
124 Ibidem, s. 174 
125 W 1750 r. liczba ludności wynosi 421 500, w 1780 r. ponad 660 000, a w roku 1800 już 832 700 osób 
(www.stat.fi) 
126 Santakari, s. 14 
127 Museovirasto 2020, s. 28 
128 Na przykład kościół w Alahärmä (1749-1752, spłonął w 1898 r.), Kauhava (1755-1756, spłonął w 1921 r.), 
Keuruu (1756-1759).  
129 Na przykład kościół w Marttila (1765) czy w Längelmäki (1772). 
130 Pettersson, s. 119 
131 Na przykład kościół w Kuru (1781) czy w Pihlajavesi (1780-1782). 
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Jednym z najbardziej interesujących obiektów na planie krzyża jest kościół w Petäjävesi, 

zbudowany w latach 1763-1765, który znajduje się na liście Światowego Dziedzictwa 

UNESCO. Jest przykładem architektury stworzonej przez mistrzów budownictwa ludowego. 

Projekt z przyłączoną od zachodu wieżą powstał pod kierownictwem Jaakko Klemetinpoika 

Leppänena. Na przecięciu ramion krzyża sklepionych drewnianą kolebką utworzono 

podwyższoną kopułę. W prostym wnętrzu o naturalnych barwach drewna zastosowano 

czerwony pigment, pokrywając charakterystyczne elementy sklepienia.  

 

13. a, b. Drewniany kościół w Petäjävesi, zbudowany w latach 1763-1765.  

 

Układy oparte na planie krzyża, o zbliżonej długości ramion, miały jednak swoje wady 

wynikające z wymagań nowej doktryny. Ambona, miejsce głoszenia Słowa Bożego, była 

zwykle lokalizowana na skrzyżowaniu nawy z transeptem, co zapewniało odpowiednią 

słyszalność i widoczność wszystkim zgromadzonym. Jednak ołtarz, który znajdował się pod 

wschodnią, szczytową ścianą kościoła był już niewidoczny dla osób siedzących w głębi 

transeptu. W drugiej połowie XVIII w. wznoszone są kościoły, które eksperymentują  

z tradycyjną formą układów na planie krzyża, zapewniając możliwość uczestnictwa w 

Sakramencie Ołtarza wszystkim zgromadzonym. Ich wspólną charakterystyczną cechą była 

przestronna, centralna przestrzeń na przecięciu krótkich ramion tej samej długości.  

Pierwszy kościół na planie podwójnego krzyża powstał w Hamina w latach 1730-1731, 

według projektu Henrika Schultza. Przecinające się pod kątem prostym ramiona zmniejszały 

się z każdym kolejnym uskokiem. Innym przykładem jest kościół Kiiminki (1760 r.) 

autorstwa Mattiego Honka, w którym zewnętrzne narożniki zostały ścięte uzyskując otwarty 
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plan oparty na dwudziestobocznym rzucie. Z kolei w kościele w Lemi z 1786 r. zbudowanym 

przez Juhana Salonena boki ramion budynku łagodnie zwężają się od środka na zewnątrz. 

Kościół sklepiono podwójną unoszącą się ku górze kolebką, która na przecięciu ramion łączy 

się z podobnie zaprojektowaną drewnianą kopułą.  

 

 

14. a, b. Drewniany kościół w Lemi z 1786 r.  

 

Wiek XIX przynosi znaczące zmiany instytucjonalne i społeczne, które w istotnym stopniu 

wpłyną na sposób projektowania i budowania obiektów sakralnych.  

 

2.3.4. XIX w.  

Jeszcze w XVIII w., pomimo istnienia jednostki kontrolującej i wydającej pozwolenia dla 

nowych projektów, większość kościołów powstawała bez ich zgody, co było powszechnie 

akceptowalne132. Ludowi mistrzowie budownictwa cieszyli się szacunkiem i zaufaniem, stąd 

ich wiedza oraz doświadczenie znaczyły więcej niż panujące style architektoniczne133. Jednak 

z końcem XVIII i początkiem XIX w. pozycja budowniczych słabnie ze względu na coraz 

 
132 Santakari, s. 23 
133 Ibidem  
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większą kontrolę urzędu i dążenie do implementacji nowych rozwiązań i stylów, które stały  

w opozycji do tradycyjnego budownictwa wernakularnego.  

Początek XIX w. wiąże się ze znaczącymi zmianami dla Finlandii. W okresie wojen 

napoleońskich, Rosja zaatakowała Finlandię w odwecie za sojusz Królestwa Szwecji z 

Napoleonem134. W efekcie najazdu, w 1809 r. fińskie tereny, które przez stulecia stanowiły 

szwedzką prowincję, zostały przyłączone do Imperium Rosyjskiego stając się Wielkim 

Księstwem Finlandii. Jako jednostka autonomiczna, Finlandia zachowała swój prawny ustrój, 

a także religię oraz język135. W kolejnych latach, stolica kraju zostaje przeniesiona z Turku do 

Helsinek (1812 r.). Tam też znajdowała się siedziba kuratora robót publicznych. W 1824 r. 

kierownikiem tego urzędu zostaje architekt Carl Ludvig Engel, a jego pracownicy wyrastają 

na pierwszą generację fińskich architektów136.  

Większość kościołów, które powstały na początku XIX w. została oparta na planie krzyża137. 

Układy stawały się większe niż ich poprzedników, a wnętrza charakteryzowały się jasnością  

i przestronnością.138Jednym z rzadkich przykładów kontynuacji tradycji zrębowej konstrukcji 

w tamtym okresie jest kościół Vimpeli z 1807 r., który został zaprojektowany przez mistrza 

Jaakko Tuomaanpoika Rijfa. Budynek o centralnym układzie został oparty na planie 12-boku. 

Całość przekryto wieloboczną kopułą zwieńczoną latarnią.  

 

1.. a, b. Drewniany kościół w Vimpeli z 1807 r.   

 
134 Szelągowska, s. 33 
135 Klinge, s. 303 
136 Pettersson, s. 150 
137 Museovirasto 2020, s. 29 
138 Na przykład kościół w Lapua (1827 r., projekt C.L. Engel, mistrz budowniczy Heikki Kuorikoski), Isojoki (1829-
1833 r., projekt C.L. Engel, mistrz budowniczy Erik Kuorikoski), Alajärvi (1836-1841 r., projekt C.L. Engel, mistrz 
budowniczy Heikki Kuorikoski). 
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W drugiej połowie XIX w. architektura sakralna staje się bardziej zróżnicowana pod 

względem stylów, które napływają głównie ze Szwecji i centralnej Europy. Spotykane są 

również częściej, odmienne niż drewno, materiały139. Są to jednak zazwyczaj kościoły o 

długich prostokątnych planach z krótkim szerokim transeptem i zachodnią wieżą. 

 

 

2.. a, b. Kamienny kościół w Juva z 1862 r.   

 

Koniec XIX w. był zgubnym okresem dla drewnianej architektury ludowych mistrzów. 

Historyczne kościoły były postrzegane jako staromodne i często burzone, a rozbiórkowe 

drewno wykorzystywano przy konstrukcji innych budynków140. Z kolei część kościołów była 

przebudowywana zgodnie z panującym stylem, tracąc bezpowrotnie swoje oryginalne cechy. 

Dopiero w wieku XX ponownie doceniono wartość drewnianych kościołów mistrzów 

budowniczych. Badania nad regionalną architekturą sakralną zbiegły się z czasem 

poszukiwaniem tożsamości kraju, który po raz pierwszy w swojej historii uzyskał pełną 

niepodległość.  

 

 

 

 

 
139 Na przykład ceglany neogotycki kościół Centralnej Pori (1859-1863 r.), kamienny neoromański kościół w Juva 
(1862 r.), czy drewniany kościół w Hankasalmi o rozrzeźbionej elewacji (1889-1892 r.). 
140 Santakari, s. 23 
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2.3.5. XX w.  

Ubiegły wiek dla Finlandii upłynął pod znakiem silnej transformacji. Z jednej strony był to 

okres kształtowania się fińskiej tożsamości jako odrębnego narodu, z drugiej był czasem 

trudnej walki o utrzymanie autonomii wobec zagrożeń wewnętrznych i zewnętrznych. Aby 

lepiej zrozumieć charakterystykę tego okresu i tło powstania obiektów architektonicznych, we 

wstępie przedstawiono zarys XX-wiecznej historii Finlandii.   

Przez pierwsze dwie dekady zeszłego wieku Finlandia była jeszcze we władaniu Rosji. 

Stanowiła jednak już odrębne, choć niesuwerenne Państwo. Posiadała własny system 

monetarny, własną taryfę i politykę celną, co umożliwiało jej skuteczny handel zarówno z 

Zachodem jak i Rosją. Dodatkowo od 1906 r. posiadała swój jednoizbowy parlament 

(Eduskunta).141 W tym okresie jako pierwsza w Europie wprowadziła czynne i bierne prawo 

wyborcze kobiet.142  

Finlandia po raz pierwszy w swej historii uzyskała niepodległość w 1917 r., kiedy to na 

wskutek osłabienia Rosji, proklamowane zostało Królestwo Finlandii. W efekcie 

doprowadziło to do walk wewnętrznych pomiędzy stronnictwami „Białych” i „Czerwonych”. 

Po zwycięstwie „Białych” wspieranych przez Niemców, w 1919 r. utworzona została 

Republika Finlandii. Po zakończeniu wojny domowej Finowie byli zmuszeni do dalszej walki 

militarnej z bolszewicką Rosją. Wojna ta zakończyła się 14 października 1920 r. podpisaniem 

traktatu pokojowego w Tartu i ustaleniem granic pomiędzy państwami. Od tej pory Finowie 

musieli dalej prowadzić umiejętną grę polityczną aby przetrwać już jako samodzielny  

i niepodległy naród. 

Międzywojnie był okresem rozwoju, w czasie którego przeprowadzono szereg reform. Rządy 

sprawowały jednak głównie niestabilne koalicje partii centrum i prawicy. Dopiero w 1937 r. 

władze przejął rząd socjaldemokratyczny, który posiadał wyraźne poparcie. Pod koniec lat 

30-tych wyraźnie podniósł się poziom jakości życia Finów.143 W tym czasie za główny 

problem dla bezpieczeństwa kraju powszechnie uznawano zagrożenie ze strony ZSRR144 . 

W 1939 r. na wskutek ataku ZSRR, mimo podpisanego 7 lat wcześniej paktu o nieagresji, 

wybuchła tzw. Wojna Zimowa, która przyniosła ogromne straty Armii Czerwonej  

 
141 Partacz, s. 156 
142 Łysko, s. 383 
143 Lehtonen, s. 96 
144 PWN (Historia Finlandii) 
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i skonsolidowała jedność Finów. Zwróciła też Finlandię w kierunku sojuszu z III Rzeszą.  

W latach 1941-1944 prowadziła u boku Niemców tzw. Wojnę Kontynuacyjną, która 

zakończyła się dla Finów porażką. Ogółem, w wyniku drugiej wojny światowej Finlandia 

zachowała niepodległość, jednak znalazła się w strefie wpływów Związku Radzieckiego. W 

1948 r. na wskutek działań Moskwy Finlandia zawarła traktat YYA „Układ o przyjaźni, 

współpracy i pomocy wzajemnej.”, który potwierdzał neutralność Finlandii. Wieloletni 

prezydent Finlandii, Urho Kekkonen określił fińską politykę powojenną w następujących 

słowach: „Nasza polityka neutralności ma na celu bezwzględne pozostawienie Finlandii poza 

spekulacyjnymi prądami polityki zagranicznej”.145 Przeszła ona do historii jako 

„Finlandyzacja”, tj. pragmatyczna polityka uległości wobec ZSRR w okresie tzw. Zimnej 

Wojny, w celu zachowania wewnętrznej autonomii i niepodległości146. 

Dodatkowo w ramach powojennych uzgodnień pokojowych Finlandia była zobowiązana do 

wypłaty reparacji na rzecz ZSRR, które w praktyce przekazywane były w formie towarów. 

Pochłaniały one 2% jej PKB. Pomimo iż Finlandia nie przystąpiła do planu Marshalla, była 

wspierana finansowo również przez Stany Zjednoczone, którym zależało na zachowaniu 

niezależności Finlandii od Moskwy. Konieczność produkcji na rzecz ZSRR oraz wsparcie 

finansowe USA spowodowały, że Finlandia zaczęła się przekształcać w kraj przemysłowy.147  

Okres pierwszych 10 lat po wojnie charakteryzowały silne niepokoje społeczne, wynikające 

ze względów ekonomicznych.148 W tym okresie Finlandia z sukcesem prowadzi swoją 

pragmatyczną politykę wobec ZSRR, przełamując z kilka kryzysów politycznych na osi 

Helsinki-Moskwa. 

W latach 60-tych i 70-tych Finlandia  przeżywała największy rozwój gospodarczy. 

Zawdzięczała to możliwości handlu z ZSRR jak i nowym umowom o współpracy 

gospodarczej z krajami EWG. Wzrastała też opieka socjalna, na którą Finlandia wydawała 

20% swojego PKB.149 Okres ten to również czas największej migracji ludności ze wsi do 

miast. W roku 1980 r. już zaledwie 13% Finów zatrudnionych było w rolnictwie lub 

leśnictwie.150  

 
145 Bejrowski 
146 PWN (Finlandyzacja) 
147 Partacz, s. 160. 
148 ibidem, s. 160-161 
149 Partacz, s. 162 
150 Lehtonen, s. 170 
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Lata osiemdziesiąte były okresem dalszego rozwoju i integracji handlowej z Zachodem przy 

akceptacji tych działań przez coraz słabszy Związek Radziecki. W latach 1990-93 doszło 

jednak do kryzysu gospodarczego będącego wynikiem upadku Związku Radzieckiego  

i związanego z tym zatrzymania się eksportu a także zbytniej liberalizacji rynku 

finansowego151. W 1995 r. Finlandia w wyniku referendum stała się członkiem Unii 

Europejskiej. Nawiązała też ponownie współpracę handlową z Federacją Rosyjską. Dzięki 

tym działaniom od połowy lat 90 notowała intensywny wzrost gospodarczy. Było to również 

wynikiem stopniowego przestawienia gospodarki na związaną z innowacyjnością.152 Finlandia 

umiejętnie zaczęła budować swoją tożsamość wokół nowych technologii aby pod koniec 

wieku z takimi markami jak Nokia czy Linux stać się jednym z najbardziej rozwiniętych 

technologicznie krajów na świecie.153 

Dla architektury sakralnej wiek XX obfitował w częste zmiany. Jeszcze do końca drugiej 

połowy XIX w. wśród obiektów sakralnych przeważają style neogotycki oraz 

neorenesansowy154, których dominacja jest wynikiem nurtów napływających do Finlandii  

z innych krajów Europy. Przełom wieku przyniósł jednak zainteresowanie własnym 

architektonicznym dziedzictwem, które było następstwem poszukiwania narodowej 

tożsamości. Okres ten nazywany Narodowym Romantyzmem czerpał inspiracje z epoki  

średniowiecza oraz masywnych kamiennych budowli. Sprzyjał temu lokalny materiał – 

granit, który świetnie wpisywał się w mit Finów jako surowego, silnego narodu ściśle 

związanego z naturą. Norberg-Schulz wskazuje, że Finom, być może lepiej niż komukolwiek 

innemu, udało się przełożyć swoje środowisko na znaczącą i spójną architekturę dzięki czemu 

Finlandia stała się wiodącym krajem pod względem rozwoju "nowego regionalizmu".155 

Przykładem architektury tego okresu był fiński pawilon zrealizowany na Wystawę Światową 

w 1900 r. Jego masywną bryłę, we wnętrzu zdobiły malowidła przedstawiające motywy 

pochodzące z natury zaczerpnięte z narodowego eposu Kalevali. Pawilon ten miał też 

niezwykłe znaczenie dla historii Finlandii. Uzmysławiał bowiem społeczności 

międzynarodowej istnienie odrębnego społeczeństwa Fińskiego, wtedy funkcjonującego 

jeszcze w ramach carskiej Rosji.  

 
151 Halme i inni, s.23 
152 ibidem, s. 23 
153 Ibidem, s. 31 
154 Jetsonenn, s. 6 
155 Norberg-Schulz, s. 45 
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W tym okresie, w nurcie Narodowego Romantyzmu powstały takie obiekty sakralne jak 

Katedra w Tampere (1907 r.) czy kościół Kallio w Helsinkach (1912 r.) zaprojektowane przez 

architekta Larsa Sonck’a. 

 

1. Kościół w Kallio, arch. L. Sonck. 

2. Detal wejścia do katedry w Tampere, arch. L. Sonck. 

 

1920-1940 

W pierwszej dekadzie po uzyskaniu niepodległości architektura sakralna intensywnie się 

rozwijała. Miało to związek z industrializacją Finlandii, a także specjalnym statusem kościoła 

luterańskiego zagwarantowanym przez konstytucję z 1919 r., który pozwalał na pozyskiwanie 

przez kościół podatków. W rezultacie powstawały obiekty w mniejszych miejscowościach, 

które formalnie i przestrzennie bazowały na formach z XVII i XVIII w.156 Są to przede 

wszystkim obiekty z przyłączoną, do głównej bryły, wieżą. Pojawiają się również inne formy 

architektoniczne inspirowane np. podróżami młodych architektów, tak jak kościół Alvara 

Aalto w Muurame (1929 r.), czerpiący z włoskich rozwiązań. 

 
.156 Stock, s. 15 
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3. a, b. Kościół w Muurame. Wnętrze sprzed renowacji. Arch. A. Aalto.  

 

Fundatorami kościołów często staja się również fabrykanci, dzięki czemu powstają obiekty 

np. w Säynätsalo (1927 r.),  Mänttä (1928 r.), Kuusankoski (1929 r.), Noormarkku (1933 r.), 

Varkaus (1933 r.) czy Simpele (1933 r.)157. Początkowo bardziej tradycyjne w formie,  

w późniejszym czasie, uwidaczniają wpływy międzynarodowych trendów tamtego okresu. 

Lata 30-te w Finlandii, to okres stopniowego ugruntowania się architektury 

funkcjonalistycznej, która ma sprowadzić do miast „powietrze, światło i zieleń”158. W tym 

okresie, w środowisku architektów trwa dyskusja czy obiekty sakralne powinny przyjmować 

współczesne formy159. Część modernistów podchodzi do projektowania kościoła, w sposób 

podobny jak do projektowania sal koncertowych, budując analogię pomiędzy tymi funkcjami 

ze względu na muzykę organową i śpiew. Alvar Aalto z kolei widział kościół jako scenę dla 

liturgii, zawierającą ołtarz, pulpit i chór160. 

 
157 Museovirasto s. 31 
158 Lehtonen, s. 185 
159 Jetsonenn, s. 7 
160 Dhima, s. 11 
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W 1937 r. ukończono prace nad jednym z najważniejszych obiektów funkcjonalistycznych 

tamtego okresu –  kościołem Kannonkoski autorstwa Pauli Blomstedt’a. Masywna bryła 

łagodnie wznosi się od chóru w stronę frontowej fasady, do której przylega zaokrąglona 

wieża. Całość formy operuje prostą geometrią i białymi płaszczyznami tynkowanych ścian. 

Wnętrza zdominowane są przez biel i drewno. Równolegle, w 1938 r. powstaje oparty na 

podobnych założeniach estetycznych, kościół Nakkila autorstwa Erkki Huttunen’a. Tu  

z prostokreślnej białej formy wznosi się wysoka wieża, która dominuje nad historycznym 

otoczeniem.  

 

4. a, b. Kościół w Nakkila, arch. E. Huttunen. 

 

W końcu dekady, architektura funkcjonalistyczna święci triumfy dzięki planowanej na 1940 r. 

olimpiadzie (finalnie odbyła się dopiero w 1952 r.) i związanej z nią rozwojem 

inwestycyjnym. W całej Finlandii powstają obiekty użyteczności publicznej w jej duchu. 

Alvar Aalto w jednym z esejów pisze, że „Architektura obejmuje całą dziedzinę ludzkiego 

życia, zatem prawdziwa funkcjonalna architektura musi być funkcjonalna głównie  
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z ludzkiego punktu widzenia” 161, wskazując kierunek, w którym powinien podążać fiński 

funkcjonalizm.  

W 1941 r. w Turku, pomimo okresu wojennego, zostaje ukończona kaplica rezurekcyjna 

autorstwa Erika Bryggmana. Prostopadłościenna bryła zamknięta spadzistym dachem jest 

zintegrowana z naturą poprzez wpisanie jej we wzgórze i jednostronne otwarcie 

asymetrycznej nawy na zieleń otaczającego cmentarza. Cezary Wąs określa projekt kaplicy 

jako „dzieło wybitnego talentu” ujmowane w kategorii „romantycznego postfunkcjonalizmu o 

cechach klasycznych” 162. 

Obiekt, podobnie jak powstające budynki Alvara Aalto, staje się symbolem fińskiej 

architektury modernistycznej. 

 

5. Kaplica pogrzebowa w Turku, arch. E. Bryggman. 

 

 

 

 
161 Aalto, s. 15 
162 Wąs, s. 181 
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1940-1960 

W architekturze, po zakończeniu II wojny światowej, głównym tematem staje się kwestia 

odbudowy kraju po zniszczeniach. Finlandia w tym okresie rozwija się nadal głównie na 

terenach wiejskich163. W pierwszych latach odbudowywane są obiekty sakralne zburzone w 

trakcie wojny. Często, w miejscu starych budynków, powstają nowe, współczesne w wyrazie. 

Tak jest w przypadku kościołów w Salla czy Suomussalmi. Charakterystycznym elementem 

nowych obiektów sakralnych z tamtego okresu są wysokie spadziste dachy164.  

 

6. a, b. Kościół w Salla, arch E. Eerikäinen i O. Sipar. 

Na początku lat 50-tych, wraz z rozwijającymi się miastami, rośnie potrzeba wznoszenia 

nowych obiektów sakralnych na nowopowstających przedmieściach. W ciągu następnych 

dwudziestu lat odbywają się liczne konkursy architektoniczne, których przedmiotem są 

obiekty sakralne – kościoły parafialne, katedry i kaplice pogrzebowe. Sam kościół, w swoich 

założeniach z tego okresu, miał stać się bardziej aktywny i otwarty na ludzi165, dzięki czemu 

stałby się częścią codzienności166. W związku z tym, w tym okresie, program obiektów 

sakralnych rozrasta się o funkcje towarzyszące, takie jak miejsca spotkań czy część 

administracyjną dla kongregacji. Przykładem obiektu o rozbudowanej funkcji jest kościół 

Lauttasaari w Helsinkach (realizacja 1958 r.)167. 

W piątej dekadzie XX w., zależnie od lokalizacji, powstają różnorodne w formie budowle. 

Przykładem minimalistycznego obiektu, powiązanego z otaczającym krajobrazem jest kaplica 

 
163 Dhima, s 15 
164 Museovirasto 2020, s. 32 
165 Jetsonnen, s. 7 
166 Dahli, s. 16 
167 Dahli, s. 16 
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autorstwa Heikki i Kaija Siren na terenie kampusu w Otaniemi w Espoo (1957 r.). Budynek 

ten posiada murowane ściany i dach z uwidocznioną we wnętrzu konstrukcją z drewna  

i stalowych cięgien. Jednak to nietypowa lokalizacja krzyża, umieszczonego na zewnątrz, za 

panoramicznym przeszkleniem stanowiącym tło dla ołtarza, przyniosła mu rozgłos.  

 

7. Wnętrze kaplicy Otaniemi, arch. H. i K. Siren. 

 

W Imatrze, tuż przy granicy ze Związkiem Radzieckim, Alvar Aalto zaprojektował kościół 

Trzech Krzyży (1959 r.). Rzeźbiarska forma, asymetria i nieregularny rytm integrują go  

z otaczającym krajobrazem. Podział wnętrza mobilnymi ścianami, daje możliwość 

wykorzystania przestrzeni zgodnie ze zmieniającymi się potrzebami parafii. Równolegle 

Aalto rozwija nurt monumentalny, projektując katedrę w Seinäjoki (1960 r.). Budynek o 

bardziej tradycyjnym, podłużnym układzie stanowi centralny punkt i dominantę 

projektowanego przez z niego miejskiego założenia. 

 

 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Sein%C3%A4joki
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1960- 1980 

Koniec lat 50 i dostępność nowych technologii budowlanych, szczególnie w zakresie 

konstrukcji żelbetowych, sprzyja dalszemu rozwojowi form monumentalnych i rzeźbiarskich. 

W konkursach architektonicznych pojawiają się bardzo indywidualne bryły o trójkątnych, 

okrągłych czy eliptycznych rzutach, jako alternatywna dla tradycyjnych form podłużnych. 

Dośrodkowe rzuty zapewniają wszystkim zgromadzonym lepszą widoczność, wzmacniając 

jednocześnie poczucie wspólnoty. Często jednak, ze względu na swój geometryczny 

formalizm, ignorują istniejący lokalny kontekst168. Do tego nurtu można zaliczyć kościół  

w Hyvinkää  (1961 r.) projektu Aarno Ruusuvuori o formie zbliżonej do piramidy. 

 

 

8. Kościół w Hyvinkää, arch. A. Ruusuvuori. 

 

W związku z dalszą migracją ludności do miast, lata 60-te przynoszą dalszy intensywny 

rozwój architektury modernistycznej, w tym kościołów. Z jednej strony nadal powstają 

monumentalne obiekty, z drugiej eksperymentuje się rzeźbiarsko z formą na wzór  

 
168 Jetsonen, s. 7 
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Le Corbusiera czy Oscara Niemeyera169. W Tapioli, nowym mieście-ogrodzie, Architekt 

Aarno Ruusuvuori projektuje brutalistyczny w wyrazie kościół (1965 r.) - prostopadłościan  

o nieotynkowanym wnętrzu, którego głównym elementem jest doświetlające przestrzeń nawy 

okno. W Turku architekt Pekka Pitkänen projektuje kaplicę pogrzebową św. Krzyża (1967 r.). 

Tutaj horyzontalne betonowe bryły, zestawione z dużymi przeszkleniami umiejętnie 

wkomponowano w krajobraz. W Tampere, Raili i Reima Pietilä projektują masywny Kościół 

Kalewa o organicznym rzucie (1966 r.). Monumentalna, wertykalna bryła, doświetlona 

pionowymi przeszkleniami przywołuje we wnętrzu nastrój gotyckiej katedry.  Z kolei  

w Helsinkach, w dzielnicy Toolo, w efekcie przeprowadzonego konkursu, powstaje 

eksperymentalny kościół Temppeliaukio Timo i Tuomo Sumalainenów (1969 r.). Wykuty  

w skalistym wzgórzu, centralny obiekt, doświetlony jest jedynie poprzez kopułę, 

pozostawiając zewnętrzną przestrzeń mieszkańcom. Do dziś pozostaje jednym z najbardziej 

imponujących przykładów modernistycznej architektury Finlandii. 

 

 

9. Detal sklepienia w kościele Temppeliaukio w Helsinkach, arch. T. i T. Suomalainen. 

 
169 Jetsonnen, s. 8 
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10. Wnętrze kościoła Temppeliaukio w Helsinkach, arch. T. i T. Suomalainen. 

 

1980 - 2000 

Ostatnie trzy dekady XX w. obfitują w jeszcze bardziej różnorodne formy170. W 1975 r.  

w Oulu, zostaje wybudowany kościół św. Tomasza autorstwa Juhaniego Leiviskä. Jego 

architektura składa się z brył różnej wielkości, które we wnętrzu tworzą serię uskokowych 

płaszczyzn. Ten język rozdrobnionych form stanie się znakiem rozpoznawczym jego 

architektury. Wykorzystuje go ponownie w kościołach Myyrmäki (1984 r.) w Vantaa  

i kościele Św. Jana w Kuopio (1992 r.).  

W tym czasie powstają też obiekty w duchu postmodernizmu jak kościół Hämeenkylä  

w Vantaa (1992) zaprojektowany przez Jokela & Kareoja Architects.  

 

 

 

 
170 Jetsonenn, s. 8 
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11. Kościół św. Tomasza w Oulu, arch. J. Leiviskä. 

 

2.3.6.  Podsumowanie 

Średniowieczne kościoły kamienne budowane były według wzorców, które napływały ze 

Szwecji. Charakteryzowała je układ wschód-zachód, prostokątna nawa oraz dwuspadowy 

dach przekryty gontem. Do ich budowy, zależnie od zamożności, wykorzystywano drewno 

lub kamień. Jedynie najbardziej istotne obiekty, jak np. katedra w Turku powstawały w cegle. 

Dodatkowo umiejętność budowania z innych materiałów niż drewno wymagała wiedzy, którą 

wnosili szwedzcy budowniczowie. Finowie specjalizowali się w konstrukcjach drewnianych, 

których umiejętność kształtowania wywodzili od architektury wernakularnej swoich 

domostw. Najstarsze obiekty sakralne z tego okresu, które przetrwały do naszych czasów, to 

kamienne kościoły na Wyspach Alandzkich z przyłączoną charakterystyczną wieżą  

(np. Kościół w Jomala). Budynki drewniane uległy zniszczeniu.  

Dużą zmianę przyniósł okres Reformacji. W jej wyniku Królestwo Szwecji oddzieliło się od 

Kościoła Katolickiego, przejmując jego ziemie również na terenach Finlandii. Zmian  

i przystosowania do odmiennej liturgii, wynikającej z triady: ołtarz, chrzcielnica, ambona, 

wymagały istniejące kościoły Katolickie. W odmienny sposób projektowano również nowe 
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budynki. W okresie tym powstawały głównie obiekty drewniane budowane przez ludowych 

mistrzów. Z jednej strony są to proste podłużne kościoły (np. kościół w Pyhämää) z 

wolnostojącą lub przyłączoną dzwonnicą. Z drugiej – powstają układy na planie krzyża  

(np. kościół wVöyri). Przy tym, w toku rozwoju na terenie Ostrobotni, wykształcił się 

charakterystyczny dla Finlandii typ konstrukcji z przestrzennymi zrębowymi słupami 

usztywniającymi obiekt. (np. Kościół w Kempele). Pozwoliło to na budowę dłuższych 

obiektów. W drugiej połowie XVIII w. po okresie głodu i wojen, następuje wzrost populacji 

Finlandii a co za tym idzie potrzeba budowy nowych kościołów. W tym okresie powstaje ich 

ponad 120171 o różnorodnych formach planu (podłużnych, krzyża, ośmiobocznych, 

mieszanych). 

Przejęcie ziem Finlandii przez Rosję w 1809 r. wpływa znacząco na powstającą architekturę. 

Realizowane obiekty stają się przedmiotem kontroli estetycznej a ich architektura ulega 

stopniowym wpływom europejskich mód. Początkowo są, to jeszcze obiekty drewniane o co 

raz bardziej otwartych planach krzyża lub wieloboku. Pod koniec wieku są to już głównie 

obiekty neogotyckie i neorenesansowe.172 

Poszukiwanie własnej tożsamości narodowej doprowadza na przełomie wieków do powstania 

stylu zwanego Narodowym Romantyzmem. Czerpał on inspiracje ze średniowiecza i fińskiej 

natury, stąd w tym okresie, powstawały ciężkie, kamienne budowle z indywidualnym 

detalem. (np. Katedra w Tampere). Po uzyskaniu niepodległości w 1919 r. i okresie wojen 

nastąpił zwrot w kierunku tradycyjnych form podłużnych z XVII i XVII w.173 Wraz  

z europejskim wpływami na przełomie lat 20 i 30-tych zaczynają powstawać obiekty 

funkcjonalistyczne (np. Kościół w Kannonkoski). W okresie powojennym, Finlandia z 

opóźnieniem względem Europy zachodniej, przekształca się z kraju ruralistycznego w kraj 

przemysłowy. Wiąże się to z ogromnym rozwojem miast a w tym z potrzebą nowych 

obiektów sakralnych. Modernistyczna architektura Finlandii, operująca często organicznymi 

formami wtopionymi w charakterystyczny krajobraz, zyskuje światowy rozgłos i staje się 

znakiem rozpoznawczym tego kraju. W wyniku prowadzonych konkursów 

architektonicznych powstają takie obiekty jak kaplica w Otaniemi (1957 r.) czy kościół 

 
171 Museovirasto 2020, s.28 
172 Jetsonen, s. 6 
173 Stock, s. 15 
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Kalewa w Tampere (1966 r.). Koniec wieku, wraz z rozwojem ekonomicznym kraju przynosi 

różnorodne formy późnomodernistyczne i postmodernistyczne.  

Podsumowując, Fińska architektura posiada silne korzenie w architekturze wernakularnej. 

Bazując na wiedzy lokalnych mistrzów budowalnych, od wieków wykorzystywała łatwo 

dostępne materiały jak drewno czy kamień. Była też pod silnym wpływem swoich sąsiadów  

i panujących tam mód. Wiek XX w. wraz z popularyzacją konstrukcji żelbetowych pozwolił 

na odmienne kształtowanie form. Złożył się na to również okres świetności modernizmu,  

w którego duchu była budowana współczesna Finlandia tuż przed II wojną i w okresie 

powojennym. Dodatkowo specyficzne uwarunkowania geograficzne i przyrodnicze 

(krajobraz, klimat, światło, materiał), a także zbudowana na tym fundamencie tożsamość 

Finów, wpłynęły na powstawanie w tym okresie unikatowych form architektonicznych. 

Wyrazem tego może być chociażby niepowtarzalna architektura Eliela Saarinena czy Alvara 

Aalto. Znalazło to również odbicie w ciągłości architektonicznej, która poprzez swój 

niezmienny związek z krajobrazem oraz indywidualny charakter twórców powraca w co raz 

to nowszych odsłonach. Nie omija to również architektury sakralnej, która na tym tle 

wyróżnia się „subtelną interakcja pomiędzy światłem, a przestrzenią oraz jej silnym 

związkiem z naturą”174. 

 

3. STUDIA PRZYPADKÓW 

3.1. Kryteria doboru przypadków 

W Finlandii dominują dwie wspólnoty religijne, które posiadają status religii państwowej: 

Ewangelicko-Luterański Kościół Finlandii oraz Fiński Kościół Prawosławny. Obie 

w przeciągu ostatnich 30 lat zrealizowały wiele projektów architektury sakralnej, lub 

projektów z nią powiązanych (wykaz w zał. nr 1 i zał. nr 2). 

Do przeprowadzonej analizy wybrano obiekty Kościoła Ewangelicko-Luterańskiego, który 

pełnił na przestrzeni wieków rolę społeczno-kulturową i jest postrzegany jako jeden 

z elementów wspierających poczucie nordyckiej tożsamości175. Kościół Ewangelicko-

Luterański w znaczący sposób dominuje również pod względem liczby członków 

 
174 Jetsonen, s. 8 
175 Mangeloja, s. 223 
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wspólnoty176. Spośród wszystkich luterańskich obiektów sakralnych, które powstały w 

Finlandii latach 1995-2003 wybrano dwanaście przykładów, które wyróżnia współczesna 

forma architektoniczna. Dodatkowo wybrane do analizy obiekty musiały charakteryzować się 

jedną bądź wieloma z następujących cech; być przełomowymi, posiadać nowatorskie 

rozwiązania, zyskać uznanie w Finlandii. Wyjątek, wśród wybranych do analizy przypadków, 

stanowi kaplica św. Henryka w Turku, która jest obiektem ekumenicznym. Została ona 

włączona do zbioru badanych obiektów właśnie ze względu na jej przełomowy charakter. 

Powstanie tego obiektu odegrało bowiem istotną rolę w kształtowaniu się kierunków rozwoju 

współczesnej architektury sakralnej w Finlandii. Stąd też zorganizowany w 1995 r. konkurs 

architektoniczny na koncepcję kaplicy, wyznacza początek przyjętej ramy czasowej  

w niniejszej pracy. 

W kolejnych rozdziałach poddano analizie siedem realizacji obiektów o rozbudowanej funkcji 

wspólnotowej, cztery obiekty o mniejszej skali z dominującą funkcją sakralną oraz jedną 

kaplicę pogrzebową, a także dwie rozbudowy istniejących obiektów z czego jeden został 

wybudowany jako kościół katolicki, po Reformacji stając się kościołem protestanckim. 

Większość prezentowanych przypadków należy do parafii Narodowego Kościoła 

Ewangelicko-Luterańskiego. Jak wyżej wspomniano, wyjątek stanowi kaplica św. Henryka, 

która została zrealizowana z niezależnych środków przez pomysłodawców idei należących do 

różnych kościołów chrześcijańskich. We wstępnej fazie analizy, wybrane dwanaście obiektów 

siedmiu fińskich pracowni zostało uporządkowanych według poniższych kategorii:  

1. Funkcja obiektu: 

− budynki wspólnotowe – nowy obiekt lub rozbudowa/rewitalizacja istniejącego, 

− obiekty w mniejszej skali, z jedną dominującą funkcją 

2. Doświadczenie autora: 

− studenci architektury rozpoczynający karierę zawodową, architekci dla których 

prezentowany projekt był jedną z pierwszych realizacji, 

− doświadczeni architekci z wieloletnią praktyką projektową. 

3. Sposób wyboru koncepcji do realizacji: 

− konkurs architektoniczny otwarty lub z zaproszenia, 

− przetarg / zlecenie bezpośrednie 

 
176 W 2022 r. do Kościoła Ewangelicko-Luterańskiego Finlandii należało 65,2 % mieszkańców kraju, zaś do 
Fińskiego Kościoła Prawosławnego 1,1 %. (stat.fi) 
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W przyjętych ramach czasowych powstały również inne obiekty i przestrzenie związane z 

funkcją sakralną, o których należy wspomnieć. W 2003 r. ukończono budowę kościoła 

Laajasalo w Helsinkach zaprojektowanego przez Kari Järvinen i Merja Nieminen. Rok 

później powstał kościół w miejscowości Klaukkala. Jest to kolejny projekt obiektu sakralnego 

biura OOPEAA. W tym samym roku zbudowano kościół autorstwa pracowni M3 w Oulu,  

a dwa lata później kościół w Espoo projektu Olli Pekka Jokela Architects177. 

W 2022 r. ukończono renowację kościoła Lauttasaari z 1958 roku, która przede wszystkim 

skupiła się na uwspółcześnieniu i rearanżacji przestrzeni służących lokalnej społeczności. 

Autorzy projektu – pracownia Verstas zadbała również o istniejącą konstrukcję budynku oraz 

modernizację techniczną obiektu, w jak najmniejszym stopniu ingerując w oryginalną 

koncepcję architektów Marjii i Keijo Petäjä oraz projektantów wnętrz Annikki i Ilmari 

Tapiovaara.  

Przedstawiając charakterystykę architektury sakralnej powstającej obecnie w Finlandii należy 

również wspomnieć o innych obiektach, które odpowiadają na potrzeby związane  

z duchowością lub przynależnością. Jednym z nich jest bezwyznaniowa kaplica Lilja, która 

stanęła na fińskich targach domów i mieszkań. Jej realizacja jest wynikiem studenckiego 

konkursu w Oulu z 2005 roku, w którym zwyciężyła arch. Vesa Oiva. Wykonane  

z drewnianych produktów firmy UPM, trzy połączone ze sobą bryły, oferowały przestrzeń 

wyciszenia. Odmiennym przykładem, interesującym pod względem społecznym, jest 

przedsięwzięcie Związku Parafii Espoo. W 2016 roku w centrum handlowym Iso Omena 

uruchomił on  przestrzeń o nazwie Chapple178. Jest to miejsce o kawiarnianym charakterze, 

w którym znajdują się pokoje zabaw dla dzieci oraz pokoje spotkań dla młodzieży  

i dorosłych. 

 

3.2.  Przyjęta metoda badawcza 

Architektura służy zaspokajaniu potrzeb zarówno fizycznych, jak i psychicznych oraz 

duchowych. Jej pierwotnym celem było przede wszystkim zapewnienie schronienia 

 
177 Obiekty te nie zostały włączone analizy ze względu na brak ww. cech, które były podstawą doboru 

przypadków lub przeprowadzenie badań nie było możliwe. 
178  Nazwa „Chapple” została wybrana spośród kilkuset zebranych propozycji. Wymawia się ją jak angielskie 
słowo „chapel” oznaczające kaplicę. W przestrzeni prowadzonej przez Zespół Parafialny Espoo nie ma jednak 
strefy sacrum.  
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i w efekcie poczucia bezpieczeństwa. Charakteryzując obiekty o funkcji publicznej możemy 

wyróżnić ich rolę w zaspokajaniu potrzeb relacji i przynależności179. Architektura sakralna, 

należącą do tego typu budowli, w swojej unikatowości i złożoności, zaspokaja potrzeby 

człowieka na poziomie duchowym oraz afiliacji.   

Na potrzeby badań fińskich obiektów architektury sakralnej przyjęto metodę narracyjną 

zdefiniowaną przez Annę Marię Wierzbicką. W swojej pracy „Architektura jako narracja 

znaczeniowa” zakłada, iż poza samą strukturą fizyczną i funkcjonalną obiektu istnieją 

niematerialne wątki kontekstualne takie jak: czas, miejsce, historia, twórca narracji i cel 

powstania, które wpływają na kształt obiektu architektonicznego180. Metoda narracyjna 

zakłada wieloaspektowe przeanalizowanie dzieła jako twórczości wielowymiarowej. 

Jej celem jest ujawnienie „prawdy o przedmiocie poznania” poprzez przedstawienie, 

opracowanych dla metody narracyjnej, aspektów. Wierzbicka zaznacza, że architektura 

sakralna nie może być poddawana wyłącznie krytyce estetycznej, ponieważ nie gwarantuje 

to adekwatności wysuwanych wniosków, holistycznego zrozumienia dzieła i jego warstwy 

semantycznej181. W niniejszym rozdziale zostaną przedstawione główne założenia metody 

narracyjnej, służącej badaniu obiektów architektonicznych o funkcji sakralnej 

i komemoratywnej (architektury znaczeniowej). 

Analiza narracji, którą pierwotnie stosowano wyłącznie w naukach humanistycznych może 

służyć badaniu obiektów powiązanych ze znaczeniem182. Francuski lingwista Émile 

Benveniste opublikował w 1966 r. pracę, w której sformułował podstawowe aspekty 

posiadane przez dzieło literackie. Zdefiniowane pojęcia „historii” i „dyskursu” istnieją 

równocześnie i stanowią formy przedstawiania opowieści183. „Historia” w obiektywny, 

usystematyzowany sposób relacjonuje wydarzenia, fakty i postaci184. Natomiast „dyskurs” 

posiada swojego narratora, przez co już nie opisywane wydarzenia są najważniejsze ale 

sposób w jaki są relacjonowane185. Pierwotnie wartości „historii” i „dyskursu”, które 

odnajdziemy w metodzie narracyjnej, służyły wyłącznie badaniom językowym (języka 

pisanego i mówionego). Z czasem znalazły zastosowanie również w dziedzinach psychologii  

i filozofii, a później także w architekturze. Zastosowanie metody narracyjnej przy badaniu 

 
179 Aronson 
180 Wierzbicka, s. 33-34  
181 Wierzbicka, s. 11-12 
182 Wierzbicka, s. 19-20 
183 Benveniste, s. 206-209 
184 Todorov, s. 295 
185 Ibidem  
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dzieła architektonicznego umożliwia analizę formy jego wypowiedzi oraz treści, które 

przedstawia.  

Sformułowane przez Wierzbicką kategorie przypisane do warstwy „historii” pozwalają 

na zrelacjonowanie minionych wydarzeń, o których opowiada budynek. Wypowiedź 

„dyskursu”, stanowi sposób przedstawienia tej samej opowieści, jednak przez subiektywny 

pryzmat narratora – twórcy. Różni architekci, poprzez przyjęte środki wyrazu, mogą 

prowadzić narrację w odmienny sposób. Dotyczy to również użycia w dziele treści 

symbolicznych – uniwersalnych znaków i symboli.  

 

 

               Obiekt architektoniczny 

 

         Narrator 

 

 Historia (fr. Historie): 

− Czas 

− Miejsce  

− Historia obiektu 

− Twórca – architekt 

− Cel 

 Dyskurs (fr. Discours): 

− Rozwiązania architektoniczne 

 (funkcja, forma, materiały) 

− Warstwa znaczeniowa 

 (znaki i symbole) 

 

1. Schemat przyjętego sposobu analizy dzieła architektonicznego. 

 

Sama narracja jest nicią łączącą wątki znaczeniowe składające się na dzieło 

architektoniczne186. Opowieść, która stoi za jego powstaniem, jego warstwą estetyczną, 

funkcjonalną i konstrukcyjną, nie jest tworzona w sposób linearny, nie wyznacza określonego 

początku ani końca. <Historia bowiem rzadko bywa prosta: zawiera najczęściej kilka 

 
186 Wierzbicka, s. 33 
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„wątków” [fr. fils], które łączą się dopiero począwszy od pewnego momentu>187. Narracja 

architektoniczna jest zatem wynikiem strukturalnej opowieści, w której wątki niekiedy się 

przeplatają, stanowią wzajemną kontynuację, a niekiedy istnieją niezależnie. Jednak, co 

ważne, jest opowieścią niedokończoną. Dopełnieniem każdego dzieła architektonicznego jest 

bowiem człowiek. Antropolog Tim Ingold uznaje, że „Świat zajmowany […] jest 

umeblowany rzeczami już-istniejącymi. Tymczasem świat zamieszkiwany (przez ludzi przyp. 

autorki) jest utkany z pasm ich ciągłego stawania się”188. Odczuwanie i odbiór architektury, 

zwłaszcza architektury sakralnej – stanowi odbicie dzieła przepuszczone przez filtr 

indywidualnych doświadczeń i emocji. Dopiero jej użytkowanie i ciągłe interpretowanie 

uzasadnia jej istnienie.  

W przypadku architektury narracja odnosi się zawsze do kontekstu kulturowego, w którym 

powstał obiekt, w którym funkcjonuje i z którego wywodzą się jej odbiorcy – 

interpretatorzy189. Krytyk i twórca architektury Wojciech Bonenberg przedstawia dwa 

uzupełniające się sposoby poznania dzieła architektonicznego, które dopiero połączone  

ze sobą umożliwiają jego pełne zrozumienie190. Pierwszym jest doświadczanie zdefiniowane 

przez Immanuela Kanta. Dotyczy ono bezpośredniego spotkania z architekturą i jej 

subiektywnego odbioru, który jest częścią, a właściwie początkiem, procesu poznawczego191. 

„Najpierw więc jest opowieść o przyrastaniu budynków, ulic, drzew. W tej historii przeszłość 

i teraźniejszość współistnieją na kształt palimpsestu. Nowe na starym; stare spod nowego. [...] 

My natomiast, którzy mieszkamy w miastach, jeździmy do miast, opisujemy miasta, mamy w 

nich swoje miejsca i trakty, gubimy się wśród nowych sklepów. Wchodzimy na zapomniane 

podwórka. Czytamy miasto, jak historię, która ma różne przebiegi, warstwy, wyglądy. Różne 

dla różnych wędrowców - czytelników. Różne budzi emocje. Skłania do różnych 

wyborów”192. Cytowany proces doświadczania miasta, literaturoznawczyni Ingi Iwasiow, 

możemy przyłożyć do procesu doświadczania obiektów architektonicznych. Należy 

zaznaczyć jednak, że współcześnie indywidualne poznawanie jest możliwe nie tylko poprzez 

bezpośredni kontakt z obiektem. Dostępne dokumenty graficzne i tekstowe pozwalają na 

zapoznanie się z dziełem architektonicznym. Jednak są to materiały zawierające komponent 

intencji i emocji ich autorów, którzy stają się pośrednikiem między dziełem, a jego odbiorcą. 

 
187 Todorov, s 296 
188 Ingold, s. 70. 
189 Bonenberg, s. 8 
190 Ibidem, s. 9. 
191 Kant, s. 53-54. 
192 Iwasiów, s. 16 
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Wizualna reprezentacja pozbawia jednocześnie możliwości doświadczania inaczej niż tylko 

poprzez wzrok. Przedstawia wybrany przez autora fragment rzeczywistości i świadomie bądź 

nie, ukrywa prawdę. Poznanie wizualne zubaża jednocześnie odbiorcę o możliwość 

odczuwania przestrzeni innymi zmysłami oraz poznania poprzez ruch, poruszanie się  

w danym miejscu.  

Drugi sposób przedstawiony przez Bonenberga, zakłada obiektywną syntezę informacji  

o dziele architektonicznym i jego autorze193. Może być konsekwencją empirycznego 

doświadczania ale może również odbywać się niezależnie, w oderwaniu od bezpośredniego 

obcowania z architekturą.  

W niniejszej pracy autorka skupia się na obiektywnym badaniu współczesnej architektury 

sakralnej, opartym na metodzie narracyjnej. Studium przypadków zostało wsparte jej 

własnym empirycznym poznaniem podczas trzech wyjazdów studialnych. W trakcie badań 

terenowych odwiedziła wszystkie analizowane obiekty i miała możliwość obserwacji sposobu 

ich funkcjonowania. Efektem wyjazdów były również wywiady i rozmowy z architektami, 

duchownymi, pracownikami i wreszcie – użytkownikami. Umożliwiły one szersze 

zrozumienie i przedstawienie kontekstu społeczno-kulturowego, w którym powstały 

analizowane obiekty.  

Analiza architektury jako miejsca wielowymiarowej historii umożliwia zdefiniowanie 

i określenie kompleksowych treści, które ze sobą niesie (narracji) dając w efekcie pełny, 

prawdziwy obraz dzieła. Przedstawienie miejsc, wydarzeń i osób stojących za powstaniem 

obiektu pozwala zrozumieć jego ostateczną formę i funkcję, będąca wynikiem splatających 

się ze sobą wątków. Metoda narracyjna służąca badaniu architektury znaczeniowej jest 

uniezależniona od doznań zmysłowych oraz indywidualnego odbioru architektury, 

wynikającego z doświadczeń i kontekstu kulturowego, z którego wywodzi się użytkownik – 

obserwator. 

Takie ujęcie problemu pozwala na przedstawienie opowieści o powstaniu budynku, o jego 

twórcy, o czasie w którym powstał. Opowieści o przestrzeni, tej na zewnątrz i tej wewnątrz. 

Opowieści o proporcji, zależności i gradacji przestrzeni i wreszcie opowieści o samych 

użytkownikach i ich potrzebach, dla których zaspokojenia ta architektura powstała. Sama 

opowieść jest sumą słów, które zorganizowane w przyjętej kolejności i porządku służą 

 
193 Bonenberg, s. 9 
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określonemu celowi. Architektura, której forma niesie treść, jest jej wynikiem. Za formą kryje 

się zatem historia powstania obiektu, który został ukształtowany nie tylko przez funkcję ale 

przede wszystkim przez wielowymiarowy kontekst i doświadczenie oraz umiejętności jego 

twórcy.   

Francuski krytyk literatury, socjolog i semiotyk, Roland Barthes, stwierdza, 

że strukturalizmowi <szło zawsze o opanowanie nieskończoności słów, o dojście do opisu 

„języka”, z którego wyrosły i z którego można je wyprowadzić>194. Trudno jednak 

wykorzystać metodę analizy ściśle strukturalnej do badań architektonicznych, ponieważ 

dzieło architektoniczne to forma, funkcja i materiał, natomiast dzieło literackie to zbiór słów 

poddawanych ciągłej interpretacji. Wykorzystywana, usystematyzowana metoda służąca 

badaniu architektury znaczeniowej wyszczególnia pięć elementów narracji wpływających na 

jej strukturę: czas, miejsce, historię, twórcę narracji oraz cel195. Przedstawione w kolejnym 

rozdziale obiekty sakralne zostaną przeanalizowane za pomocą powyższych kategorii, 

których zadaniem jest uporządkowanie treści stojących za powstaniem obiektu. W badaniu 

ujęto również kategorię „architektury”, która przedstawia sposób realizacji pierwotnych 

założeń. 

Czas rozumiany jako okres, na który wpływa kontekst społeczno-kulturowy powstania 

obiektu. W tej kategorii zawiera się zarówno czas obiektu – moment w którym powstał, 

jak i czas jego autora – moment w jego twórczości. Dla zachowania czytelnej struktury 

analizy „czas autora” zostanie zawarty w kategorii Twórca. 

Miejsce. Kategoria ta przedstawia lokalizację, w której powstał obiekt. Szczególną wagę 

przywiązuje do otoczenia urbanistycznego i powiązań przestrzennych w szerszym kontekście 

miejscowości i/lub kraju. Opisuje funkcje i formy okolicznej zabudowy oraz najbliższe 

otoczenie stanowiące tło dla obiektu.  

Historia. Kategoria przedstawiająca wydarzenia i osoby, które wpłynęły na powstanie obiektu 

– jego projekt i realizację. Historia przywołuje zdarzenia i postaci, które biorą/brały udział w 

przedstawianej opowieści. Relacjonuje również sposób i proces wyboru projektu do jego 

realizacji (konkurs architektoniczny / przetarg lub zlecenie bezpośrednie).  

 
194 Barthes, s. 328 
195 Wierzbicka, str. 34 
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Twórca – architekt - narrator. Kategoria ta skupia się na autorze projektu. Przedstawia jego 

wiek, wykształcenie oraz dorobek architektoniczny. O ile to możliwe, odnosi się również 

do innych koncepcji autora, które powstały przed omawianym projektem obiektu sakralnego. 

Kategoria „Twórcy” zakłada przedstawienie cech autora architektury sakralnej, wpływających 

na sposób relacjonowania historii za pomocą zastosowanych rozwiązań materiałowych  

i przestrzennych. 

Cel. Kategoria „Celu” przedstawia przyczyny stojące za powstaniem obiektu, czemu i komu 

ma służyć oraz jaką funkcję pełnić. Przedstawia inicjatora pomysłu oraz inwestora.  

Rozwiązania architektoniczne. Kategoria zawierająca opis zrealizowanych zamierzeń i idei 

w formie obiektu architektonicznego. Zostaną przedstawione elementy struktury kościoła / 

kaplicy / przestrzeni służącej wspólnocie, ich relacja z otoczeniem, forma, układ, materiał 

oraz elementy estetyczne.  

W tym miejscu zostanie również uwzględniona warstwa znaczeniowa, będąca nieodłącznym 

elementem przestrzeni sacrum. W architekturze sakralnej warstwę znaczeniową tworzą znaki 

i symbole – elementy znaczeniowe. Symbole kosmologiczne, nieodłączny element 

architektury sacrum, który łączy świat transcendentny z materialnym, są realizowane poprzez 

kulturę, natomiast znaki są kultury wytworem196. W takim rozumieniu każdy symbol jest 

znakiem, jednak nie każdy znak jest symbolem197. Twórca strukturalizmu Ferdinant de 

Saussure wskazuje, że znak w rozumieniu językowym łączy obraz akustyczny (znaczące) 

i pojęcie (znaczone) 198.  Element znaczący (fr. significant) oznacza nasze wyobrażenie 

akustyczne o znaku, natomiast element znaczony (fr. signifié), to co przywodzi na myśl199. 

Symbol, będący wyjątkowym rodzajem znaku dołącza element znaczenia, który przywołuje 

idee i minione wydarzenia. Elementy znaczeniowe, których używa narrator są zrozumiałe 

dla odbiorcy, posługującego się tym samym kodem społeczno-kulturowym. Znaki i symbole 

w ujęciu architektonicznym są obecne również poprzez środki wyrazu, którymi dysponuje 

narrator: układ obiektu, jego lokalizacja, użyte materiały, formy, kolory oraz światło200.  

Podsumowując, warstwa znaczeniowa umożliwia doświadczanie świętości w obiektach 

sakralnych201.  

 
196 Hani, s. 16 
197 Wierzbicka, s. 18 
198 Saussure, s. 89-91 
199 Ibidem 
200 Rabiej, s. 261-273 
201 Otto, s. 42 
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3.3. Studia przypadków 
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Schemat przeprowadzenia studia przypadków       
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 Nazwa Twórca architektury Lokalizacja 
Czas 

realizacji 
Pow. m² Funkcja obiektu 

1. Kościół Kärsämäki Anssi Lassila Kärsämäki 1999-2004 200 
− funkcja sakralna 

2. Kaplica Św. Henryka Matti Sanaksenaho Turku 1995-2005 300 
− funkcja sakralna  

− przestrzeń dla sztuki 

3. Kościół Viikki 
JKMM (Samuli 
Miettinen) 

Helsinki 2000-2005 2000 

− funkcja sakralna 

− centrum parafialne  

− biura 
sale dla mieszkańców 

4.  
Kaplica pogrzebowa  
św. Wawrzyńca 

Avanto (Anu Puustinen 
oraz Ville Hara 

Vantaa 2003-2010 1880 
− funkcja sakralna 

 

5. Kościół Kuokkala 

Lassila Hirvilammi 
Architects (Anssi 
Lassilla, Teemu 
Hirvilammi, Jani 
Jansson) 

Jyväskylä 2006-2010 1250 

− funkcja sakralna. 

− centrum parafialne 

− biura 

6. Kaplica Kamppi K2S Helsinki 2008-2012 350 
− funkcja sakralna 

−  

7. Kościół w Ylivieska K2S Ylivieska 2008-2012 1530 
− funkcja sakralna 

− centrum parafialne 

8 Kościół Suvela 
OOPEAA (Anssi Lassila, 
Iida Hedberg) 

Espoo 2010-2016 2150 

− funkcja sakralna 

− centrum parafialne  

− biura 
sale dla mieszkańców 

9. Kaplica w Tervajärvi NOAN (Lassi Viitanen) Tervajärvi 2016-2020 50 
− funkcja sakralna 

 

10. Rozbudowa kościoła OPUS (Paul Thynell) Myllykoski 2016-2020 610 
− centrum parafialne  

− biura 

− sale dla mieszkańców 

11. Kościół Tikkurila  
OOPEAA (Anssi Lassila, 
Iida Hedberg, Tuuli 
Tuohikumpu) 

Vantaa 2017-2021 3500 

− funkcja sakralna 

− centrum parafialne 

− biura 
funkcja mieszkaniowa 

12. 
Rewitalizacja  
i rozbudowa kościoła  
św. Piotra 

NOAN (Lassi Viitanen) Lieto 2020-2023 - 
− funkcja sakralna 

 

 

Tab. 1. Zestawienie wybranych do studium przypadków – obiektów architektonicznych uporządkowanych 

chronologicznie, zgodnie z rokiem zakończenia realizacji.  

 

W niniejszym rozdziale wybrane obiekty architektoniczne zostały przeanalizowane za 

pomocą metody narracyjnej wyróżniającej kategorie: lokalizacji, historii, czasu, twórcy, celu 

oraz rozwiązań architektonicznych. Uzupełnienie metody stanowiło badanie empiryczne 

poprzedzone analizą dostępnej literatury przedmiotu na temat wybranych realizacji.  

Wszystkie projekty zrealizowano na przestrzeni ostatnich 28 lat, stąd postanowiono 

potraktować kategorię czasu powstania jako tożsamą dla wszystkich obiektów i opisać ją na 

początku zestawienia. Przy każdym opisie obiektu została zamieszczona schematyczna mapa 

z jego lokalizacją, przedstawiającą układ urbanistyczny i jego skalę. Ponadto opracowano 
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charakterystyczny przekrój oraz rzut kondygnacji z przestrzenią sakralną, przedstawiając 

rozkład funkcjonalny oraz proporcje projektu. Analizę uzupełniono zestawieniem fotografii 

obrazujących wnętrze oraz zewnętrze obiektu, a także charakterystyczne elementy 

eksponowanej konstrukcji, wykończenia oraz wyposażenia.  

CZAS 

W XII w. tereny Finlandii zostały przyłączone do Królestwa Szwecji. Wtedy też rozpoczął się 

proces chrystianizacji kraju. Do początki XIX w. ruchy polityczne, społeczne i religijne były 

wynikiem decyzji podejmowanych przez Królestwo. Pod koniec XVI w. synod w Uppsali 

opublikował oficjalne wyznanie luterańskiej wiary, która tym samym stała się narodową 

religią w Finlandii. Do dziś Ewangelicko-Luterański Kościół Finlandii, dominuje pod 

względem liczby przynależnych członków.    

Druga połowa XX w., która poprzedza wyznaczoną w pracy ramę czasową,  stanowiła okres 

intensywnego rozwoju dla Finlandii. Został on jednak zahamowany przez głęboką 

ekonomiczną recesję lat 90-tych, podczas której zaobserwowano wzrost rezygnacji z bycia 

członkiem Kościoła, w celu uniknięcia podatków, odprowadzanych na jego utrzymanie202. 

Kolejny znaczący spadek miał miejsce po nowelizacji aktu dotyczącego wolności wyznania  

w 2003 r, który znacznie uprościł procedurę apostazji203. Przez ostatnie lata liczba członków 

maleje nieustannie w wysokości 1% rocznie204. Postępująca laicyzacja, która ma miejsce w 

Finlandii jest zjawiskiem powszechnym w całej Europie.  

Wyzwania, przed którymi staje współcześnie Instytucja Kościoła w Finlandii, poszukiwanie 

swojego miejsca i roli w zmieniającym się społeczeństwie oraz potrzeba wznoszenia nowych 

obiektów sakralnych, tworzy szerokie pole do eksperymentowania z formą i funkcją 

współczesnego miejsca sacrum.  

Pierwsze obiekty sakralne przedstawione w zestawieniu, będące wynikiem konkursów 

architektonicznych, zostały zaprojektowane w drugiej połowie lat 90-tych. Pierwszym z nich 

jest ekumeniczna kaplica autorstwa młodego architekta Mattiego Sanaksenaho. Całość 

projektu nawiązuje rozwiązaniami i wyrazem estetycznym do ryby – jednego z 

chrześcijańskich symboli. Realizacja projektu o prostej drewnianej konstrukcji opartej na 

 
202 Niemelä, s. 197 
203 ibidem, s. 195 
204 Statistics Finland 
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podłużnym miękkim rzucie oraz miedzianej elewacji pokrywającej strukturę jak łuska, zajęła 

10 lat.   

Kolejnym jest kościół gontowy Kärsämäki zaprojektowany przez Anssiego Lassilę, wówczas 

jeszcze studenta architektury. Realizacja nagrodzonego w konkursie projektu, odbiła się 

szerokim echem w architektonicznym świecie. Połączenie tradycyjnych, rzemieślniczych 

metod obróbki oraz drewnianej konstrukcji połączonej z prostą, współczesną formą, 

przedstawia istotę dzisiejszej fińskiej architektury sakralnej.  

Oba projekty stanowiły głos młodego pokolenia architektów, które na nowo poszukiwało 

rozwiązań dla współczesnych miejsc sacrum, jednocześnie kontynuując tradycję fińskiej 

architektury. Po 20 latach, ten trend kontynuują kolejne młode pracownie architektoniczne, 

takie jak NOAN czy OPUS, starając się przedstawić własne odpowiedzi na potrzeby 

dzisiejszego Kościoła i jego członków.  

Obecnie, z jednej strony powstają nowe obiekty, które organizują działania wspólnot w 

mniejszych miejscowościach czy dzielnicach miast, stanowiąc część ich lokalnych centrów – 

„bo tak było zawsze, bo taka jest tradycja budowania kościoła w centrum wsi”205. Z drugiej 

strony, te parafie, które posiadają już własne, często historyczne obiekty, rozbudowują je  

o nowe funkcje lub modernizują, tak aby mogły w pełni służyć członkom wspólnoty. 

Równolegle powstają obiekty o charakterze kontemplacyjnym, pełniącym swoje role 

czasowo, tak jak niewielka kaplica Tervajärvi. Jest ona przykładem oddolnego działania w 

tworzeniu miejsca cichej modlitwy, którego piękno wynika z drewnianej konstrukcji  

i zaplanowanej gry światła. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
205 Najczęstsze odpowiedzi, które pojawiały się u moich rozmówców, na pytanie: „Dlaczego w Finlandii nadal 
powstaje architektura sakralna?”. (Rozmowy z użytkownikami przestrzeni sakralnej i duchownymi 2022 i 2023).  
Podobne wyjaśnienia pojawią się również w autorskich opisach architektury i informacjach dotyczących 
kościołów, udostępnianych przez parafie.  



85 

 

3.3.1. Kościół Kärsämäki          

Anssi Lassila (Pracownia OOPEAA)       

1999-2004           

 

 

 

 

 

 

 

Adres: 

Pappilankuja 24 

86710 Kärsämäki 

 

 

 

 

1. Mapa miejscowości Kärsämäki z oznaczoną lokalizacją kościoła gontowego. 
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LOKALIZACJA  

Miejscowość Kärsämäki leży w centrum kraju na terenie regionu Ostrobotni Północnej. W 

samej gminie mieszka prawie 2 500 osób206. Kärsämäki jest zwartą, otoczoną polami i lasami 

miejscowością, w której dominuje niska zabudowa jednorodzinna. Wzmianki o wsi 

Kärsämäki (Kärsämä) pojawiają się już w opracowaniach z  XVI w207.  

Teren na którym zlokalizowano budynek kościoła należy do parafii Kärsämäki. Wokół 

rozciąga się widok na rozległe pola. Między drzewami obok kościoła znajduje się Pomnik 

poległych w wojnie o niepodległość 1918 r. Budynek kościoła znajduje się na uboczu, z dala 

od zabudowań, w zakolu rzeki Kärsämäenjoki. Jest to spokojne i ciche miejsce, do którego 

można dotrzeć jedynie spacerem. Do kościoła prowadzi wyłożona drewnianymi deskami 

ścieżka. Na początku nie widać celu wędrówki – budynku ukrytego za drzewami. Droga 

prowadzi pod prostą drewnianą dzwonnicą, która jest dominującym elementem w przestrzeni. 

Dopiero za zakrętem wyłania się ciemna, zwarta bryła kościoła. Wytyczona na łące ścieżka 

przypomina zabiegi stosowane w obiektach sakralnych Tadao Ando, gdzie architekt 

wykorzystując walory krajobrazu prowadzi do wnętrza budynku. Kręte, meandrujące trasy 

stanowią etap wyciszenia i wewnętrznego przygotowania się do doświadczania sacrum.  

 

HISTORIA 

Pierwszy kościół parafii Kärsämäki powstał 1765 r. nad rzeką Kärsämenjoki208. W  1841 r. po 

prawie 80 latach użytkowania, podniszczony budynek postanowiono rozebrać209. Kolejny 

kościół, już w samej miejscowości, ukończono w 1842 r.210. Drewniany budynek na planie 

krzyża z wolnostojąca dzwonnicą zaprojektował architekt Carl Ludwig Engel. Elewacje 

kościoła obłożono żółtym poziomym deskowaniem przełamanym białymi, pionowymi 

detalami. Budynek jest do dzisiaj użytkowany.  

W 1998 r. powstała idea odbudowy pierwszego kościoła w pobliżu jego pierwotnej 

lokalizacji. Nie dysponowano jednak dokumentacją związaną z historycznym budynkiem, 

 
206 Dane z grudnia 2022 roku wg Narodowego Instytutu Statystyk (stat.fi) 
207 Hasło opracowane przez profesora Alpo Räisänena. Paikkala, 2019, s. 210 
208 Kościół Kärsämäki 
209 Stock, s. 80 
210 Parafia Kärsämäki 
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która umożliwiłaby rekonstrukcję świątyni w jej oryginalnej formie211. Postanowiono więc 

zorganizować konkurs architektoniczny, w którym można by było skonfrontować ze sobą 

twórcze idee dla nowego budynku. W 1999 r. Wydział Architektury Uniwersytetu w Oulu 

zorganizował w ramach swojej uczelni otwarty studencki konkurs realizacyjny. Jego główną 

wytyczną było zaproponowanie koncepcji współczesnego w wyrazie kościoła używając do 

jego budowy wyłącznie technik rzemieślniczych. W ten symboliczny sposób nawiązano do 

historycznego budynku oraz literalnie do fińskiej, wernakularnej tradycji budowania.  

W konkursie zwyciężyła praca Anssiego Lassila pod tytułem „Cantata” – prosta bryła 

budynku na planie kwadratu okryta czarnym płaszczem ze smołowanego gontu. Jej serce 

stanowi masywna konstrukcja z drewnianych belek. Budowa ruszyła w 2000 r.. 

Zaangażowano do niej studentów, lokalnych mieszkańców ale przede wszystkim 

rzemieślników, którzy przekazywali swoją wiedzę wolontariuszom212. Większość prac 

wykonywano na miejscu. Testowano drewniane połączenia budując fragmenty najbardziej 

wymagających struktur w skali 1:1. Do budowy głównej konstrukcji użyto drewna z lasów 

należących do parafii. Materiały obrabiano używając historycznych narzędzi lub ich kopii; 

wykorzystywano dłuta, siekiery, ręczne piły i strugi. 

Ukończony w 2004 r. projekt był wielokrotnie nagradzany, a informacje i szczegóły jego 

powstania szeroko publikowane w literaturze dotyczącej współczesnej architektury sakralnej 

oraz architektury krajów nordyckich.  

 

2. a, b, c. Budowa kościoła Kärsämäki. Wykorzystanie tradycyjnych technik łączenia drewnianej konstrukcji.         

Najbardziej wymagające prace wykonywali wyspecjalizowani rzemieślnicy.  

 
211 Kärsämäki shingle church. oopeaa.com 
212 Stock, s. 80 
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3. Świetlik w formie latarni umieszczony na szczycie doprowadza do głównej sali naturalne światło.  

Osikowy gont na elewacji został przygotowany ręcznie i zabezpieczony smołą. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Do kościoła prowadzi wyłożona drewnianymi deskami ścieżka. Na początku nie widać celu wędrówki –    

budynku ukrytego za drzewami. Droga prowadzi pod prostą drewnianą dzwonnicą. 

 



89 

 

TWÓRCA NARRACJI 

Anssi Lassila jest fińskim architektem urodzonym w 1973 roku w niewielkiej miejscowości 

Soini w Ostrobotni Południowej. Przygotowując pracę konkursową dla kościoła w Kärsämäki 

był studentem na Wydziale Architektury na Uniwersytecie w Oulu. Jego późniejsza, 

nagrodzona w 2002 roku, praca dyplomowa stanowiła rozwinięcie i uszczegółowienie 

koncepcji konkursowej213. Od 2000 roku był założycielem lub współzałożycielem kilku 

pracowni a od 2014 roku prowadzi, zatrudniającą kilkanaście osób, pracownię OOPEAA - 

Office for Peripheral Architecture214. Projekty pracowni, to przede wszystkim obiekty 

sakralne, użyteczności publicznej oraz zamieszkania zarówno indywidualnego jak  

i zbiorowego. Charakterystyczna architektura pracowni łączy w sobie współczesne 

możliwości technologiczne z tradycyjnymi materiałami oraz poszanowaniem surowców. 

Eksperymentując z formami, poszukuje innowacyjnych rozwiązań jednocześnie kładąc nacisk 

na zrównoważony rozwój. W ostatnich latach dział badań OOPEAA zakończył pracę nad 

bezpłatnym internetowym narzędziem JAKOTAI Material Impact Screener do porównywania 

alternatywnych materiałów używanych przy budowie i ich wpływu na środowisko. Badania 

pracowni koncentrują się również na użyciu drewna jako głównego materiału 

konstrukcyjnego przy budowie modułowej obiektów użyteczności publicznej i 

mieszkaniowej215.  Przy jednym z projektów urbanistycznych współpracowała z firmą Gehl 

specjalizującą się w badaniach nad przestrzenią publiczną i jej użytkownikami. Efektem 

współpracy jest ukończona w 2019 roku publikacja dotycząca strategii rozwoju dla centrum 

miasta Seinäjoki. Opracowanie oferuje również zestaw gotowych narzędzi, wpływających na 

rozwój aktywnego, zielonego miasta o ludzkiej skali.  

W 2020 roku Anssi Lassila rozpoczął pracę w katedrze Architektury Współczesnej na 

Wydziale Architektury Uniwersytetu Oulu. 

 

 

 

 
213 Haddad I Rifkind, s. 285 
214 OOPEAA 
215 Jednym z projektów pracowni OOPEAA w którym zastosowano drewnianą konstrukcję modułową jest 
wielorodzinna zabudowa mieszkaniowa Puukuokka w Jyväskylä. Projekt składa się z trzech budynków, z którego 
najwyższy ma 8 kondygnacji. Inwestycje ukończono w 2018 roku.  
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CEL 

Głównym przeznaczeniem kościoła Kärsämäki jest pełnienie funkcji sakralnej. Tworzy 

jednocześnie miejsce religijnej aktywności jak i duchowego wyciszenia z dala od miasta, 

pośród pól i lasów. W lecie organizowane są w nim nabożeństwa, chrzciny oraz śluby. 

Za ideą stworzenia tej unikalnej budowli stoją również, kluczowe dla jej twórców, powody 

kulturowe. Powiązanie z naturą i poszanowanie dla wernakuarnych wartości stanowią 

fundament tożsamości narodowej. Złożony proces projektowy i budowlany, w który 

zaangażowano rzemieślników i ponad 200 wolontariuszy, zapewnił czas i przestrzeń dla 

międzypokoleniowej współpracy oraz umożliwił przekazywanie tradycyjnych wartości  

i umiejętności kolejnej generacji216. Już na etapie budowy projekt stał się znany  

i rozpoznawalny ze względu na swoją architekturę oraz właśnie unikalny sposób tworzenia. 

Jego realizacja i szeroka promocja zapewniła gminie międzynarodową rozpoznawalność  

i wpłynęła na zwiększenie ruchu turystycznego, co również było zamierzeniem parafii217. 

Jednocześnie projekt i jego realizacja stworzyły pole do działań badawczych i edukacyjnych 

uczelni w Oulu, której jednym z celów jest wzmocnienie roli drewna w budownictwie.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Plan budynku został oparty na formie kwadratu. Bryła kościoła nawiązując wysokością do 

proporcji rzutu tworzy w efekcie zwartą, kubiczną formę. Rdzeń budynku otoczony 

konstrukcją z masywnych belek stanowi przestrzeń sakralna. Otacza ją obejście przykryte 

czarnym gontowym płaszczem. W narożnikach zewnętrznej formy zaprojektowano wejścia 

lub ukryto okna, które w przemyślany sposób wprowadzają do wnętrza światło. Największe 

otwarcie zostało powtórzone w narożniku wewnętrznej sali. Światło padające z małego okna 

po przeciwległej stronie prowadzi użytkowników przez obejście do drzwi sali nabożeństw. Po 

zamknięciu okiennic jedynym źródłem światła jest świetlik w szczycie budynku, nawiązujący 

swoją zewnętrzną formą do latarni, która po zmroku sygnalizuje o obecności kościoła. 

Wieczorem wnętrze oświetlają wyłącznie świece i lampiony. Kontrast pomiędzy wnętrzem,  

a zewnętrzem wzmacnia barwa użytych materiałów – pokryte smołą osikowe elewacje w 

kontrze do drewnianej konstrukcji wnętrza o naturalnej jasnej barwie. Łączenie belek 

wewnętrznej sali nawiązuje do tradycyjnych połączeń w fińskich drewnianych kościołach  

 
216 Stock, s. 80 
217 Puukirkko projekti. paanukirkko.fi 
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z XVII i XVIII wieku218. Natomiast współcześnie zaprojektowana konstrukcja dachu 

pozwoliła na zrezygnowanie z wewnętrznych podpór. Ponadczasowa bryła kościoła powstała 

dzięki użyciu tradycyjnych technik i materiałów. Przesuwne ławki i ołtarz pozwalają 

dostosować jej wnętrze do aktualnych potrzeb i uroczystości. Osikowy gont zabezpieczony 

smołą i sama forma budynku z okiennicami, pozwala bezpiecznie zamknąć kościół, chroniąc 

go przed śniegiem, deszczem i wiatrem. Architektura kościoła pozbawiona jest znaków 

religijnych Warstwa symboliczna jest jednak obecna poprzez umiejętne operowanie światłem  

i meandrująca drogę, prowadzącą do budynku. 

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. Obejście prowadzi do jednoprzestrzennej sali kościoła. Okiennice na narożnikach wprowadzają do wnętrza 

naturalne światło. Po ich zamknięciu kościół tworzy jednolitą bryłę pokrytą gontem. Wewnątrz budynek 

odkrywa zastosowaną konstrukcję, tradycyjne zrębowe łączenia belek i rzemieślnicze wykończenia powierzchni.  

 
218 Krótkie, blokujące połączenia belek stosowano np. przy wznoszeniu ścian drewnianego kościoła w Sondakylä 
z XVII wieku czy Petäjävesi z XVII wieku.  
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6. Zastosowana w głównej sali konstrukcja umożliwiła rezygnację z podpór. Proste drewniane meble można 

przestawiać w zależności od potrzeb wydarzenia, nabożeństwa lub ceremonii. Naturalne światło wprowadza do 

sali narożne otwarcie i świetlik u szczytu dachu, w formie latarni. Po zmierzchu wnętrze oświetlane jest 

świecami i lampionami.  
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7. Rzut kościoła w Kärsämäki. 

    Pomieszczenia: 1. hall,  2. zakrystia, 3. przestrzeń sakralna  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8. Przekrój kościoła w Kärsämäki 
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3.3.2. Kaplica św. Henryka  

Sanaksenaho 

1995 – 2005 

 

 

 

 

 

  

      

Adres: 

Seiskarinkatu 35,  

20900 Turku 

 

 

1.  Mapa wyspy Hirvensalo z oznaczoną lokalizacją kaplicy św. Henryka.  
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LOKALIZACJA 

Kaplica św. Henryka została zaprojektowana na na południowym zachodzie kraju na wyspie 

Hirvensalo. Wyspa przynależy do miasta Turku, dawnej stolicy Finlandii. Pomiędzy plamami 

lasów i łąk leżą niewielkie osiedla domów jednorodzinnych, które towrzą domunującą 

zabudowę wyspy. Na jej wschodnim brzegu znajdują się tereny Towarzystwa 

Onkologicznego Finlandii Południowo-Zachodniej. Na niewielkim wzniesieniu, pośród 

budynków hospicjum i hotelu stanęła, niczym sacrum w centrum wsi, ekumeniczna kaplica. 

Zorientowany na wschód budynek leży wśród sosen, na wzgórzu, które miało również służyć 

wystawianiu rzeźb. Pierwotna idea przedstawiania sztuki wśród natury miała jednocześnie 

uzupełniać wysawienniczą funkcję kaplicy.  

 

HISTORIA 

Pierwsze rozmowy dotyczące stworzenia przestrzeni, która łączyłaby w sobie funkcję 

sakralną z miejscem przeznaczonym sztuce rozpoczęły się w 1991 r. Twórcą idei był artysta i 

duchowny Hannu Konola – fiński malarz i witrażysta, którego prace znajdują się w kilkunastu 

przestrzeniach sakralnych, w tym w kaplicy Suvela. Konola już jako młody chłopiec marzył o 

stworzeniu miejsca, w którym ludzie mogliby się gormadzić bez żadnych przeszkód i 

obostrzeń219. Postanowiono powołać stowarzyszenie, które zajęłoby się ustaleniem lokalizacji 

i finansowaniem projektu. Jego pierwsi członkowie należeli do siedmiu różnych kościołów 

chrześcijańskich, stąd idea stworzenia kaplicy ekumenicznej220. Cztery lata później, w 1995 r. 

Stowarzyszenie kaplicy św. Henryka221 wspólnie z Towarzystwem Onkologicznym Finlandii 

Południowo-Zachodniej zorganizowało zamknięty konkurs architektoniczny na opracowanie 

koncepcji projeku, który miałaby powstać na ich terenie, na wyspie Hirvensalo.  

Do konkursu zaproszono znaczące fińskie pracownie, które miały już w swoim portfolio 

realizacje architektury sakralnej222. Poza doświadczonymi projektantantami zaproszono 

również młodego architekta Matti Sanaksenaho, który wygrał konkurs koncepcją 

 
219 Pyhän Henrikin Ekumeeninen Taidekappeli – oficjalna strona 
220 Określenie „ekumeniczny” pochodzi od greckiego słowa „oikoumene” i oznacza „zamieszkany świat”. Za 
ekumenizm uznaje się każdą formę działalności, w którą są zaangażowane kościoły i wspólnoty chrześcijańskie, 
zgodnie z wyznaniem. Fińska Rada Ekumeniczna (FEC) istnieje od 1917 r. Obecnie zrzesza 11 kościołów 
członkowskich, 5 kościołów obserwujących i 18 organizacji partnerskich. („Art and Ecumenism Today” str. 49).  
221 Nazwa kaplicy pochodzi od patrona Finlandii – św. Henryka.  
222 Do konkursu zaproszono Ola Laiho (Laiho-Pulkkinen-Raunio), Timo i Ilari Suomalainen (Suomalainen ky), 
Juha Leiviskä, Simo i Käpy Paavilainen, Matti Sanaksenaho. Laaksonen, s. 68. 
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zatytułowaną "IKHTHYS" (starogreckie ryba)223. Idea projektu miała swój początek w 

podróży do Laponii, podczas której architekt wyrzeźbił w drewnie model kaplicy w formie 

ryby224. Jury konkursowe określiło koncepcję Sanaksenaho jako „mistyczną rzeźbę w 

krajobrazie”225. Wyjątkowa architektura kaplicy zdobyła międzynarodowy rozgłos, co 

wspomogło zbieranie funduszy na realizacje projektu. Jednak proces ten okazał się niezwykle 

żmudny i zajął kolejne 10 lat. W 1999 r. ukończono pracę nad projektem, a budowę trwającą 

rok rozpoczęto w 2004 r. Kaplica nie posiada kongregacji. Jej działalność w dużej mierze 

opiera się na pracy wolontariuszy.  

Projekt został nominowany do nagrody Miesa van der Rohe (2007). Natomiast Matti 

Sanaksenaho za projekt kaplicy otrzymał Międzynarodową Nagrodę Barbara Cappochin 

(2007).  

 

TWÓRCA NARRACJI 

Twórca projektu kaplicy, Matti Sanaksenaho urodził się w 1966 r. Studiował na Poltechnice 

w Helsinkach, gdzie ukończył wydział architektury w wieku 27 lat. Jeszcze na studiach grupa 

MONARK, którą współtworzył, wygrała konkurs na projekt fińskiego pawilonu na wystwę 

EXPO w Sewilli. Finlandia miała zostać przedstawiona poprzez przemysł i sztukę. Punktem 

wyjściowym dla koncepcji było jednak sacrum226.  Projekt składał się z trzech przestrzeni: 

strefy technologii, tradycji i kultury oraz przestrzeni w centrum budowanego przez światło. 

Jasna strefa pomiędzy dwiema strukturami prowadziła do wnętrza właściwego pawilonu.  

W drewnianej formie reprezentującej „sztukę”, zastosowano bliźniacze rozwiązania 

konstrukcyjne i przestrzenne jak w późniejszym projekcie kaplicy św. Henryka. 

Sami projektanci mówili o zrytmizowanym, żebrowanym wnętrzu jak o łodzi lub brzuchu 

wieloryba227. Zastosowane rozwiązania miały oferować przestrzeń spokoju i wycieszenia.   

 
223 Pierwsze litery fragmentu wyznania wiary „Jezus Chrystus Syn Boży Zbawiciel” (gr. Iesous Christos Theou Yios 
Soter) tworzą słowo „ryba” – pierwszy symbol chrześcijan.  
224 Fragment opisu idei koncepcji konkursowej Mattiego Sanaksenaho: „Dziób łodzi kieruje się na wschód, ku 
wschodzie słońca. Góra wznosi się na sąsiednim brzegu, na wysokość 500 metrów. Rzeka płynie silnym prądem 
pod powierzchnią wody. […] Duży pstrąg został złapany w sieć. Jego srebrne boki błyszczą w porannym słońcu. 
Ryba jest pokonana, pozbawiona życia, jednak nadal piękna. Otwiera bezwiednie skrzela. Łódź dobija do 
brzegu”. ARK 1996, s. 86 
225 Pyhän Henrikin Ekumeeninen Taidekappeli – oficjalna strona 
226Sanaksenaho, s. 56 
227 Sanaksenaho, s. 56 
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W 1993 r. Matti Sanaksenaho zrealizował projekt swojej pracy dyplomowej. Wspólnie z 

rzeźbiarzem Kain Tapperem stworzyli w lesie w Saarijärvi prostopadłościenną budowlę o 

wymiarach 180 x 270 x 360 cm228. Praca była zatytułowana „Pusta przestrzeń” („Tyhjä tila”). 

Drewniane, bielone pudełko zostało pozbawione otworów poza niewielkimi drzwiami, które 

prowadzą do wnętrza. Instalacja zmusza do badania i odbierania przestrzeni zmysłami 

zdominowanymi na co dzień przez wzrok. Wewnątrz panuje mrok, pod nogami rezonują 

deski, a przestrzeń wypełnia zapach drewna. Architektonicznej rzeźbie pozwolono wrosnąć  

w krajobraz, który ją zmieniał, a z czasem zupełnie zawładnął.  

Od 1993 r. razem z architektem pracowała Pirjo Sanaksenaho która w 1997 r. została 

parterem w pracowni i uczestniczyła w realizacji projektu229. Obecnie Matti Sanaksenaho 

prowadzi zajęcia ze współczesnej architektury drewnianej na Uniwersyetcie z Oulu. Jedną z 

osób współprowadzących przedmiot jest również Anssi Lassila. Pirjo Sanaksenaho od 2019 r. 

jest kierownikiem Wydziału Architektury na Uniwersyetcie Alvara Aalto w Helsinkach.  

 

CEL 

Hannu Konola wyobrażał sobie przestrzeń kaplicy jako miesjce budowane światłem i sztuką, 

które często wyrażają więcej niż słowa i docierają głęboko do ludzkich uczuć i emocji230. Po 

latach pielęgnowania tej idei, zbiórce funduszy i finalnie po ukończeniu budowy powstała 

przestrzeń w której sztuka łączy się z przestrzenią sakralną będącą oprawą dla spotkania 

człowieka z Bogiem. Już na etapie konkursu zdefiniowano zadanie jako „poszukiwanie 

rozwiązania, które poprzez sztukę głosi przesłanie związku i nadziei między kościołami 

jednocześnie samo będąc dziełem sztuki”231. 

 

 

 

 

 
228 Timo-Erkki  
229 Uniwerystet Aalto 
230 Pyhän Henrikin Ekumeeninen Taidekappeli – oficjalna strona kaplicy 
231 ARK 1996, s. 68 
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2. a, b. Bryła kaplicy jest w całości pokryta miedzianą okładziną, która po prawie 20 latach spatynowala na 

ciemno brązowy kolor. Główne wejście do kaplicy zostało umieszczone na jej krótszym boku. Wewnętrz,  

nad przedsionkiem znajduje się niewielki świetlik.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. Kaplica rozciągą się na jedynym w okolicy wzniesieniu. Z jednorodnej miedzianej elewacji wyłania się 

witrażowe przeszklenie.  
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Kaplica jest miejscem, z którego można korzystać indywidualnie lub uczestniczyć w 

modlitwach i nabożeństwach. Z przestrzeni korzystają również pacjenci pobliskiego 

hospicjum Meri-Kalina i ich bliscy. Poprzez swoje uwarunkowania akustyczne w budynku 

organizowane są również koncerty oraz odczyty poezji232. Przestrzeń wejściowa jest 

nieprzerwanie przeznaczona na wystawy czasowe prezentujące dzieła malarskie oraz rzeźby. 

Kaplica jest jednym z najbadziej popularnych miejsc w Finlandii, w których można zawrzeć 

małżeństwo.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Na jedynym wzniesieniu terenu Meri-Karina rozciąga się obszerna forma przypominająca 

ciało wieloryba. Opływowa, ciemna bryła przesłonięta wysokimi sosnami dominuje nad 

przestrzenią. Budynek został pokryty miedzianą, jasno-brązową okładziną, która pierwotnie 

błyszczała w słońcu. Zgodnie z zamierzeniem projektanta elewacje z czasem miały ulec 

spatynowaniu na zielony kolor i wtopić się w otoczenie. Po prawie 20 latach matowe już 

panele mają ciemno-brązową barwę z ledwie dostrzegalnym odcieniem zieleni. Mimo to,  

ta rozległa struktura wkomponowuje się w leśny krajobraz i stanowi jego kolejny element 

nawiązujący swoja barwą do pni drzew. 

Ścieżka prowadząca do kaplicy została zaplanowana wzdłuż dłuższego boku budynku 

umożliwiając oswojenie się z jego skalą. Stojąc przed samym wejściem, wrażenie 

przytłaczającej wielkości na moment znika aby za chwilę zachwycić wnętrzem. Podłużny rzut 

kaplicy został podzielony na cztery strefy. Za niewielkim wejściowym holem znajdują się 

dwie kubatury, w których zaprojektowano toaletę oraz miejsce do przechowywania. Kolejno 

we wspólnej, niepodzielonej przestrzeni znajduje się strefa wystawiennicza oraz dalej, 

przestrzeń sacrum233. Wysoka, wznosząca się ku górze konstrukcja opiera się na sosnowych 

belkach z drewna klejonego. Jej prefabrykowane elementy zostały przygotowane według 

jednego wzoru, stąd kształt budynku płynnie wznosi się i opada234. Podłoga oraz proste, 

jednak masywne meble również zostały wykonane z sosnowych desek. Użycie drewna jako 

dominującego materiału było istotne ze względu na jego właściwości akustyczne, sposób 

starzenia się oraz nawiązanie do długiej tradycji budowania235. Dodatkowo jego zapach 

 
232 Stock, s. 102 
233 Jetsonen,  s. 133 
234 puuinfo 
235 Pyhän Henrikin Ekumeeninen Taidekappeli - materiały informacyjne z kaplicy (2023 r.).  
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szczególnie wpływa na atmosferę wnętrza. Poza użytymi materiałami architekturę kaplicy 

buduje światło. Niewielkie przeszklenie nad wejściem wprowadza światło do strefy holu. 

Ciemny przesmyk pomiędzy drewnianymi kubaturami prowadzi w kierunku wschodnim,  

w stronę ołtarza efektownie oświetlonego promieniami słońca, filtrowanymi przez wąskie, 

boczne witraże. Były one jednym z elementów, które należało wkomponować w projekt 

architektoniczny już na etapie koncepcji konkursowej. Autorem witraży „Passio” (Cierpienie) 

i „Jubilate” (Radujcie się) jest artysta Hannu Konola – pomysłodawca projektu ekumenicznej 

kaplicy236. U szczytu, w miejscu łączenia tafli znajdują się niewielkie gwiazdy 

przedstawiające słowa Boga „Niech stanie się światłość”. Bezbarwny, oszroniony panel 

„Passio”, znajdujący się po północnej stronie, został ponacinany. Im niżej tym więcej ran.  

W dolnej części znajdują się słowa wiara (fin. usko), nadzieja (fin. toivo) i miłość (fin. 

rakkaus). Na tafli po przeciwnej stronie – „Jubilate” umieszczono płomienie i motywy 

nawiązujące do gołębicy – symbolu Ducha Świętego.  

Kaplica w minimalny sposób operuje wyraźnymi symbolami wskazującymi na obecność 

przestrzeni sacrum, pozostawiając użytkownikowi miejsce na interpretację. Jej opływowy 

kształt i wznoszącą się ku górze forma mają za zadanie nawiązywać do sakralnego charakteru 

budowli odwołując się do podświadomych skojarzeń i powiązań niezależnie od kulturowego 

tła odbiorców237.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
236 Ibidem 
237 Vesikansa, K. The Visible and the Unseen 03/2021 Ark.fi  
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4. Konstrukcja kaplicy oraz wszystkie elementy we wnętrzu zostały wykonane z drewna. Głównym budulcem 

atmosfery we wnętrzu jest naturalne światło oblewające ołtarz ulokowany we wschodniej strefie kaplicy. 

Promienie filtrują bezbarwne witraże autorstwa Hannu Konola.   
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5.. Rzut kaplicy św. Henryka. 

     Pomieszczenia: 1. hall, 2. biuro, magazyn, toalety, 3. strefa wystawiennicza, 4. strefa sakralna 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. Przekrój podłużny kaplicy św. Henryka. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. Przekrój poprzeczny kaplicy św. Henryka. 
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3.3.3. Kościół Viikki          

JKMM Architects          

2000 – 2005  

 

    

 

 

 

 

 

Adres  

Agronominkatu 5,   

00790 Helsinki    

 

 

1. Mapa dzielnicy Viikki w Helsinkach z oznaczona lokalizacją kościoła.  
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LOKALIZACJA 

Dzielnica Viikki leży na północy Helsinek – stolicy Finlandii. W niedalekim sąsiedztwie 

osiedla, na którym powstał kościół, znajduję się jeden z kampusów Uniwersytetu 

Helsińskiego. Od południa dzielnica sąsiaduje z cennymi przyrodniczo terenami 

Vanhankaupunginlahti, natomiast od północy ograniczą ja trasa szybkiego ruchu, za którą 

leży rozległy cmentarz.  

Kościół Viikki, został zbudowany na osiedlu Latokartano, na terenie, który Związek 

Parafialny Helsinki nabył w latach 40-tych XX w. pod budowę cmentarza238. Jednak ze 

względu na zwiększającą się liczbę kremacji postanowiono przeznaczyć ten obszar pod inne 

funkcje239. Budynek kościoła otacza przede wszystkim współczesna architektura 

mieszkaniowa. Od zachodu sąsiaduje z miejskim placem, a jego południowa elewacja otwiera 

się na tereny zielone przez które przepływa niewielki strumień.  

HISTORIA 

W 2000 roku Związek Parafialny Helsinki wspólnie z Miastem zorganizował konkurs 

architektoniczny z zaproszenia na zagospodarowanie centrum Latokartano w dzielnicy 

Viikki240. Zadanie konkursowe obejmowało projekt kościoła, parku, miejskiego placu oraz 

funkcji komercyjnych241. Pierwszą nagrodę przyznano helsińskiej pracowni JKMM. 

Architekci przedstawili koncepcję zespołu parafialnego, którego architekturę tworzą 

różnorodne rozwiązania wykorzystujące wyłącznie drewno. Konstrukcja obiektu, elewacje 

oraz wnętrza przedstawiają techniki obróbki i stosowania różnych gatunków drzew, które 

nawiązują do wernakularnej tradycji tworzenia fińskiej architektury. Wiosną 2004 roku 

rozpoczęto realizację projektu, która trwała kilkanaście miesięcy. W 2020 roku na dachu 

budynku zamontowano panele słoneczne. Jest to pierwsze tego typu przedsięwzięcie  

w Zespole Parafialnym w Helsinkach. Wykorzystanie odnawialnych źródeł energii jest 

naturalną kontynuacją ekologicznych założeń, zgodnie z którymi powstał projekt242.  

Projekt kościoła Viikki był przede wszystkim nominowany do nagrody Wood Award, 

nagrody Mies van der Rohe Award i International Architecture Award.  

 
238Kirkko Helsingissä - oficjalna strona parafii 
239 Ibidem 
240 Miettinen,  s. 3 
241 Gołębiewska, s. 51 
242 Komentarz Samuli Miettinena  – głównego projektanta kościoła. Kirkko Helsingissä - oficjalna strona parafii 
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2. a, b. Budowa kościoła Viikki z prefabrykowany elementów konstrukcji. Osikowy gont, który zaraz po 

ukończeniu realizacji był o jasnej słomkowej barwie.  

 

TWÓRCA NARRACJI 

Głównym projektantem kościoła Viikki jest architekt Samuli Miettinen (ur. 1967). W 1998 

roku razem z Asmo Jaaksi, Teemu Kurkela oraz Juha Mäki-Jyllilä założyli w Helsinkach 

pracownię JKMM Architects. Podstawą ich projektowania jest całościowe podejście do 

architektury, które nie skupia się wyłącznie na formie i funkcji budynku. Jakość projektu 

rozpoczyna się od założenia urbanistycznego, a kończy na detalach wnętrza, meblach  

i elementach sztuki243. Obecnie biuro zatrudnia blisko 100 osób. Do tej pory JKMM 

Architects otrzymało nagrody w ponad 100 konkursach architektonicznych. W portfolio 

pracowni dominują budynki użyteczności publicznej: galerie sztuki, biblioteki, muzea  

i budynki edukacyjne. W 2019 roku pracownia wygrała konkurs na rozbudowę Muzeum 

Narodowego w Helsinkach. 

W 2007 roku Samuli Miettinen, razem z pozostałymi współzałożycielami pracowni, został 

uhonorowany Państwową Nagrodą w Dziedzinie Architektury.  

 

CEL  

Celem zorganizowanego w 2000 roku konkursu było uzyskanie najlepszej koncepcji 

architektoniczno-urbanistycznej dla centrum osiedla Latokartano. Projekt zagospodarowania 

dotyczył obiektów użyteczności publicznej, w tym nowego budynku kościoła, centrum  

 
243 Opis sposobu projektowania. JKMM – oficjalna strona pracowni 
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dla młodzieży oraz domu dla osób starszych, i ich relacji z otaczającą przestrzenią244. 

Organizatorowi konkursu zależało aby projektowany zespół parafialny był współczesny w 

wyrazie, jednak wykorzystywał rozwiązania i nawiązywał do fińskiej tradycji budowania245. 

Każdy etap realizacji (projekt, przygotowanie materiałów, transport, budowa, eksploatacja) 

został dokładnie przemyślany tak aby stworzyć i utrzymać wysokiej jakości architekturę, 

która stałby się częścią zrównoważonego budownictwa dzielnicy. Nowy zespół składa się z 

czterech brył opartych na jednym fundamencie, których kubatura odpowiada wewnętrznym 

funkcjom. Najwyższa forma mieści w sobie salę nabożeństw, niższe – sale parafialne, 

natomiast najdłuższa, jednokondygnacyjna bryła – sale klubowe, biura i pozostałe 

pomieszczenia techniczne, magazynowe i sanitarne. Kościół łączy ze sobą wschodnią  

i zachodnią część obszaru Latokartano. Na co dzień z przestrzeni sakralnej oraz pozostałych 

funkcji korzystają okoliczni mieszkańcy. Sala nabożeństw została zaprojektowana dla 400 

osób. Z pozostałych pomieszczeń może korzystać kolejnych 100 użytkowników.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. Zespół kościoła składa się z kilku połączonych brył, zaprojektowanych w różnej sakli i formie. Najwyższe 

pokryte gontem, mieszczą przestrzeń sakralną i sale parafialne. W najniższych przestrzeniach, których elewacje 

wykonano z poziomych desek znajdują się pozostałe funkcje wspólnotowe i biurowe. Główne wejście  

do kościoła sygnalizuje wolnostojąca dzwonnica. 

 
244 Miettinen, s. 3 
245 Gołębiewska, s. 51  
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4., a. W bocznej, zachodniej elewacji kościoła zaprojektowano okno. Wprowadza ono promienie oświetlające ołtarz, 

które tworzą kompozycję z nastawą autorstwa  Antti Tanttu.  

b. Drewno jest wszechobecne w projekcie. Od głównej konstrukcji po detale drzwi i okienne zasłony wykonane  

z plecionego, papierowego sznurka.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Kościół Viikki jest przykładem kontynuacji fińskiej tradycji tworzenia drewnianej 

architektury sakralnej jednak w nowej, współczesnej formie. Obecnie powstająca architektura 

sakralna odbiega w swojej funkcji od historycznych przestrzeni sacrum. Powstają złożone 

zespoły pełniące rolę centrum kultury, których obecność wpływa na dobrostan lokalnej 

społeczności246. Układ budynku został rozłożony względem głównego wejścia 

zaprojektowanego na dłuższej elewacji, od strony miejskiego placu. Centralny hol oddziela 

strefę sacrum z salą parafialną od pozostałych licznych pomieszczeń i biur.  

W realizacji połączono tradycję i wiedzę dotyczącą obróbki materiałów ze współczesnymi 

możliwościami prefabrykacji. Projekt już na etapie konkursu miał na celu przedstawienie 

wysokiej jakości rozwiązań wykorzystujących drewno. Materiały i ich obróbka zostały 

przemyślane w taki sposób aby z biegiem lat można je było łatwo zastąpić lub odświeżyć247. 

Główną salę, wzdłuż ścian podpierają filary z drewna klejonego połączone układem 

 
246 JKMM – oficjalna strona 
247 Miettinen, s. 5-6 
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przestrzennej konstrukcji dachu. Razem tworzą rozrzeźbioną, regularną kompozycję 

nawiązującą do struktury lasu. Elewacje brył, w których znajdują się sala nabożeństw i sale 

parafialne pokryto gontem. Podzielone siekierą drewno osikowe nie wymagało już innej 

formy zabezpieczeń przed wilgocią, a ich pierwotnie jasny, beżowy kolor z czasem zmienił 

się na srebrzystoszary. Jakość zastosowanych rozwiązań jest również widoczna i odczuwalna 

w architekturze wnętrz. Wyługowane podłogi, świerkowe panele na ścianach oraz osikowe 

ławki swoją różnorodną fakturą i barwą tworzą atmosferę przytulności i ciepła. Wszystkie 

elementy we wnętrzach, łącznie z oświetleniem, zostały indywidualnie zaprojektowane 

składając się w „skończone dzieło sztuki”248.  

Na podstawie idei „parafii jako drzewa życia” powstał tryptyk umiejscowiony na głównej 

ścianie w sali nabożeństw. Artysta – Antti Tanttu wycofał środkowy panel tak aby boczne 

światło padało symetrycznie na ołtarz. Kościelne tkaniny zaprojektowała Hanna Korvela.  

Z wnętrza obiektu, poprzez boczne ściany, zapewniony jest widok na rozległe tereny parkowe 

przylegające do obiektu. 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. a. Południowa elewacją otwiera się na park przez który przepływa niewielki strumień.  

b. Widoczna prefabrykowana konstrukcja, razem ze zmiennością światła, buduje atmosferę wnętrza.  

c. Przy wejściu do sali zaprojektowano chrzcielnicę (przejście ze strefy profanum do sacrum) z widocznym 

rzemieślniczym wykończeniem.  

 
248 Opis autorski. JKMM – oficjalna strona 
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6. Konstrukcja budynku została wykonana z prefabrykowanych drewnianych elementów. Wykończenie ścian  

i meble również wykonano z drewna. Podłogi zostały rozjaśnione i zabezpieczone ługiem.  

Środkowy panel tworzący tło ołtarza wycofano aby wprowadzić do wnętrza południowe światło. 
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7. Rzut kościoła Viikki 

    Pomieszczenia: 1. sala nabożeństw, 2. sale parafialne, 3. hall, 4. zakrystia, 5. biura, 6. pokój spotkań,  

    7. pokoje klubowe, 8. kuchnia, 9. dzwonnica  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8. Przekrój kościoła Viikki  
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3.3.4. Kaplica św. Wawrzyńca 

Avanto 

2003 – 2010           

 

 

 

 

 

 

 

Adres: 

Pappilankuja 3,  

01510 Vantaa 

 

 

1. Mapa fragmentu  miasta Vantaa z oznaczoną lokalizacją kaplicy św. Wawrzyńca.  
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LOKALIZACJA 

 

Vantaa jest najwyżej położonym miastem w aglomeracji helsińskiej. Tereny parafii, na 

których zbudowano kaplicę leżą w sąsiedztwie głównego lotniska w Finlandii. Obszar 

stanowi historyczne założenie zbudowane pomiędzy główną drogą porawdzącą do Turku – 

dawnej stolicy kraju, a rzeką  Keravanjoki. Osiedle drewnianych domów, malowanych w 

odcieniach zgaszonej czerwieni zostało ujęte w 1993 r. w publikacji dotyczącej „Środowisk 

zabudowanych o znaczących cechach kulturowo-historycznych”249 sporządzonej przez Urząd 

Dziedzictwa Narodowego (Museovirasto). Wieś powstała w okresie średniowiecza. W XV w. 

w centrum założenia zbudowano kamienny kościół pod wezwaniem św. Wawrzyńca. Pod 

koniec wieku XIX budynek uległ zniszczeniu w porzarze, a jego obecna forma i detale są 

wynikiem odbudowy według projektu Theodora Höijera250. Otaczająca kościół drewniana 

zabudowa pochodzi głównie z XIX w. Tworzą ją przede wszystkim obiekty mieszkalne, 

gospodarcze, gmach szkoły oraz plebania251. Obecnie w budynku dawnej piekarni oraz 

plebanii odbywają się wydarzenia kongregacji oraz uroczystości organizowane przez jej 

członków252. Obszar na południe i wschód od zabudowań zajmują tereny cementarza.  

 

HISTORIA 

W 1997 r. Związek Parafii Vantaa powołał grupę roboczą, której zadaniem było 

przygototwanie strategii w obliczu wyzwań, z którymi parafia miała się w kolejnych latach 

mierzyć. Przewidywano, że w ciągu kolejnych 20 lat liczba pogrzebów potroi się, a istniejąca 

kaplica z 1976 r. nie umożliwi ich należytej obsługi253. Ze względu na ograniczenia 

wynikające z układu funkcjonalnego oraz stanu technicznego zdecydowano o zastąpieniu 

istniejącego budynku, nowym zespołem sepłniającym wymagania parafii. W związku z tym w 

2003 r. zorganizowano konkurs architektoniczny na opracowanie koncepcji nowej kaplicy 

pogrzebowej. W jury oceniającym prace zasiadali Kari Järvinen oraz Anssi Lassila – 

projektanci współczesnych obiektów sakralnych. Złożono 194 opracowania konkursowe,  

z których I nagrodę przyznano koncepcji zatytułowanej „Ścieżka” (fin. Polku), której nazwa 

 
249 Inwentaryzacja RKY (Valtakunnallisesti merkittävät rakennetut kulttuuriympäristot) została zaktualizowana 
w 2009 roku i jest dostępna na stronie http://www.rky.fi/. 
250 Vantaan seurakunnat (Parafia w Vantaa) – oficjalna strona 
251 Rky.fi 
252 SAFA, 2003 
253 W 2000 roku parafia przeprowadziła 355 ceremonii pogrzebowych. Ibidem, s. 3  

http://www.rky.fi/
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odnosi się do drogi ze śmiertelności do wieczności254. Jury było pod wrażeniem wysokiego 

poziomu rzemiosła oraz umiejętności technicznych projektantów, którzy opracowali dostojną 

jednak podnoszącą na duchu oprawę dla ceremonii pożegnania i rozstania255. Autorami 

koncpecji byli architekt Ville Hara oraz studentka architektury Anu Puustinen. Zgodnie z 

założeniami konkursu budynek powinien zostać zaprojektowany tak aby mógł funkcjonować 

kolejne 200 lat256. Autorzy koncepcji planując wykorzystanie i połączenie materiałów używali 

symulatora, który miał zweryfikować trwałość ich założeń. Szczegółowy układ funkcjonalny 

został dopracowany wspólnie z przyszłymi pracownikami kaplicy. Budowę ukońoczono w 

2010 r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Parterowa rozłożysta bryła kaplicy została skomopowana z ceglanych elewacji i ręcznie patynowanych, 

zielonych wykończeń dachów. Dominującym elementem jest wieża, w której umieszczono dzwony kościoła 

Kaivoksela, zniszczonego w pożarze w 2006 roku.  

 

 
254 Architectural Review, Copper Awards Winner 
255 Ibidem 
256 SAFA, 2003 s. 5 
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3. Do dwóch sal pogrzebowych prowadzą osobne wejścia. Pomosty zawieszono nad nieskami, które zostały 

wyłożone kamieniami. W lato mogą wypełniać się wodą. Każde z wejść prowadzi do oddzielnego hallu,  

z którego dalej przechodzi się do jednej z dwóch sal pogrzebowych.  

 

TWÓRCA – ARCHITEKT  

Autorzy projektu kaplicy Anu Puustinen oraz Ville Hara ukończyli Wydział Architektury na 

Uniwersytecie Aalto w Helsinkach odpowiednio w 2004 i 2002 r. Po wygranym konkursie 

założyli pracownię Avanto, której nazwa w języku fińskim oznacza przerębel. Założyciele 

pracowni, chcą aby ich architektura była doświadczana tak silnie jak skok do lodowatej wody, 

stąd nawiązanie do zimowych kąpieli 257. Jeszcze na studiach architekci zwyciężyli w 

konkursie na opracowanie koncepcji wieży widokowej na wyspie Korkeasaari w Helsinkach. 

Drewniana konstrukcja składa się z wewnętrznego rdzenia schodów i platform oraz 

zewnętrznej struktury. Okalająca, przezierna powłoka została zbudowana z belek drewna 

klejonego, które gięto i łączono na miejscu tworząc opływowowe kształty. Realizacja budowli 

przypadła na lata 2000-2002 i stanowiła projekt dyplomowy Ville Hara.   

 
257 Avanto – oficjalna strona pracowni 
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Pracownia przez lata swojej dziłałalności tworzyła założenia urbanistyczne, projekty 

zabudowy mieszkaniowej oraz użyteczności publicznej posługując się i eksperymentując z 

różnorodnymi materiałami i rozwiązaniami konstrukcyjnymi dostosowując je do swojej wizji. 

Już przy projekcie kaplicy, wbrew opiniom bardziej doświadczonych architektów, 

zaryzykowali wykonując ściany z lanego na miejscu betonu aby uzyskać wyraźną strukturę 

powierzchni zakładając, że „jeśli nikt nie będzie wymagał więcej, jakość nigdy nie ulegnie  

poprawie”258. 

 

CEL 

W kaplicy przy kościele św. Wawrzyńca przeprowadzana jest większość ceremonii 

pogrzebowych parafii Vantaa. Poprzedni budynek posiadał jedną salę do organizacji 

ceremonii, która mogła pomieścić 80 osób259. W związku z przewidywanym wzrostem liczby 

pochówków obawiano się, że istniejąca kaplica nie sprosta wyzwaniom, przed którymi stanie 

parafia. Również stan techniczny budynku, jego układ funkcjonalny oraz ograniczenia tak 

istotnych pomieszczeń jak chłodnia zdecydowały o stworzeniu nowego zespołu w miejscu 

istniejącej kaplicy.  

W nowym budynku należało zaprojektować dwie sale, w których ceremonie pogrzebowe 

mogłyby odbywać się jednocześnie. Takie założenie wymagało przedstawienia rozwiązań 

funkcjonalnych, w których żałobnikom zapewnionoby prywatność, a ceremonie nie 

kolidowałyby ze sobą. W kościele luterańskim ceremonie pogrzebowe odbywają się przy 

zamkniętej trumnie260. Po nabożeństwie zmarli przewożeni są na odpowiedni cmentarz lub do 

krematorium. Szacuje się, że do 2030 r. liczba kremacji będzie stanowić 80% wszystkich 

pochówków261, stąd istotne jest zapewnienie sprawnego ciągu funkcjonalnego oraz 

odpowiednio przygotowanej chłodni. Poza założeniami pragmatycznymi, parafii zależało na 

stworzeniu przestrzeni, która wspierałaby w tak trudnych życiowych momentach  

i umożliwiałaby godne pożegnanie bliskich.  

Raz w roku w kaplicy organizowane są również ceremonie ślubne. „Hääyö” – noc ślubów po 

raz pierwszy odbyła się w 2009 roku w kościele św. Wawrzyńca. Przed przystąpienieniem do 

 
258 ARK 2019, s. 52 
259 SAFA, 2003 s. 3 
260 Viljanen, 2023 
261 SAFA, 2003 s. 4 
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ceremonii para zobligowana jest wyłącznie do przedstawienia wymaganych przez parafię 

dokumentów262. 

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Kaplica zaprojektowana przez zespół Avanto posiada czytelny układ, który oparto na idei 

„drogi”. Na kondygnacji podziemnej zlokalizowano zaplecze i pomieszczenia techniczne 

natomiast na parterze znajduje się przestrzeń obsługująca ceremonie pogrzebowe. Aby 

zrozumieć emocje towrzyszące żałobie architekci brali udział w pogrzebach nieznajomych 

osób263. Zastososwane rozwiązania funkcjonalne, materiałowie oraz umiejętne operowanie 

światłem i akustyką tworzą pełną spokoju, elegancką przestrzeń, która stanowi odpowiednią 

oprawę dla wymagających emocjonlanie ceremonii pogrzebowych. Amfiladowa organizacja 

pomieszczeń, pozwala przeprowadzić żałobników przez „rytuał pożegnania”. 

Wymagane na etapie konkursu dwie główne sale mogą pomieścić odpowiednio 130 i 30 osób. 

Każda z nich posiada osobne wejście oraz hol, dzieki czemu ceremonie mogą odbywać się 

równocześnie i niezależnie. Również pomieszczenie, w którym wystawiane są urny, 

czekające na odbiór przez bliskich, posiada własne wejście. Budynek jest czytelnie 

podzielony na sekcje, których integralne części stanowią wydzielone ścianami patia 

wypełnione naturą. Niecki wyłożone kamieniami, które latem napełniane są wodą prowadzą 

do osobnych wejść. Natomiast w atriach przylegających do sal pogrzebowych rosną drzewa  

i kwiaty, które tworzą kojącą scenerię. Przez nie przechodzą żałobnicy po zakończonej 

ceremonii. Zaprojektowany przez Avanto układ przestrzenny, również w symboliczny sposób 

pokazuje drogę i zmusza do pójścia dalej, przed siebie. 

Główne materiały użyte w projekcie to cegła, kamień oraz miedź – te same, które 

zastosowano przy budowie kościoła św. Wawrzyńca, jednak w zupełnie odmienny sposób. 

Malowana na biało, parterowa bryła kaplicy nie stanowi konkurencji dla średniowiecznej 

budowli, będącej dominantą w okolicznej przestrzeni. Jedynym elementem wyrastającym 

ponad kaplicę jest wieża, w której umieszczono dzwony kościoła Kaivoksela, zniszczonego  

w pożarze w 2006 r.264.  

 
262 Viljanen 2023 
263 Chris Hodsona, Architectural Review 
264 Broszura informacyjna z kaplicy św. Wawrzyńca 
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Zarówno we wnętrzach jak i na zewnątrz użyto tych samych materiałów. Ciemne kamienne 

posadzki, biel ceglanych ścian i ręcznie patynowana miedź tworzą neutralne tło dla 

ocieplających wnętrza drewnianych mebli. Każdy z użytych materiałów posiada swoją 

wyraźną, unikalną fakturę. Charakterystyczną dla projektu miedź zastosowano jako okładzinę 

dachów, wewnętrzych sufitów oraz jako materiał dla zasłon w salach pogrzebowych. 

Pleciona, przezierna siatka nie tylko chroni przed słońcem ale również zapewnia prywatność, 

jednocześnie nie ograniczając widoku na zielone patio.  

W największej sali uwagę przyciągają podłużne struktury, która wyłaniają się z ceglanych 

ścian.  Rzeźba autorstwa Pertti Kukkonena przedstawia poziomą oś ludzkiego życia, oraz 

pionową – boską, która łączy ziemię z niebem. We wnętrzach znajdują się również szklane 

kompozycje Pekki Jylhä. Bezbarwne, opływowe kształty zatytułowane „Dusza” wyrastają ze 

ściany przy schodach prowadzących na kondygnację -1. W podziemnym pomieszczeniu, w 

którym w intymnej atmosferze można pożegnać się ze zmarłymi265 znajduje się kolejna 

szklana instalacja „Żal” – kompozycja wiszących kryształów, które opadają jak łzy.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Sale pogrzebowe tworzą przede wszystkim użyte materiały (drewno, patynowana miedź i biała cegła), które 

poprzez różną fakturę w inny sposób pracują ze światłem. Z ceglanych ścian wyłaniają się kompozycje 

rzeźbiarskie – boska oś wertykalna i ludzka – horyzontalna. Na patio również wychodzą żałobnicy po 

skończonym nabożeństwie – nie wracają, idą do przodu.   

 
265 Podczas ceremonii pogrzebowej trumna pozostaje zamknięta. Trumna może zostać otwarta wyłącznie 
wcześniej, w przeznaczonej do tego sali.  
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5. Wykorzystane na zewnętrz rozwiązania zostały zastosowane również we wnętrzach. Miedź, cegła i kamień 

odwołują się do materiałów zabytkowego kościoła św. Wawrzyńca, jednak architekci wykorzystują je na swój 

własny współczesny sposób.  
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6. Rzut kaplicy św. Wawrzyńca.  

    Pomieszczenia: 1. hall, 2. sale pogrzebowe, 3. pomieszczenie odbioru urn 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Przekrój kaplicy św. Wawrzyńca.  
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3.3.5. Kościół Kuokkala     

Lassila Hirvilammi Architects (Pracownia OOPEAA)    

2006-2010  

 

 

 

 

 

  

 

Adres:  

Syöttäjänkatu 4,  

40520 Jyväskylä    

   

 

1. Mapa miejscowości Jyväskylä z oznaczoną lokalizacją kościoła Kuokkala. 
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LOKALIZACJA 

Miasto Jyväskylä leży w środkowej Finlandii nad jeziorem Päijänne. W 2023 r. liczba jego 

mieszkańców wynosiła blisko 146 000266. Jyväskylä otrzymała prawa miejskie w 1837 r. i jest 

obecnie 7 co do wielkości miastem w Finlandii. Ważną częścią Jyväskylä jest Uniwersytet, 

którego liczba wydziałów i studentów czyni je prawdziwym miastem studenckim, gdzie co 9 

mieszkaniec jest związany poprzez naukę lub pracę z Uczelnią267. To tam stworzono w 1863 

roku podwaliny fińskiej edukacji i rozpoczęto kształcenie fińskich nauczycieli268. Jyväskylä 

jest również miastem bardzo mocno związanym z najbardziej rozpoznawalnym fińskim 

architektem – Alvarem Aalto. W 1923 roku założył tu swoje pierwsze biuro architektoniczne. 

Tutaj też związał się ze swoją pierwszą żoną – architektką Aino Marsio, z którą projektował  

i tworzył. Miasto i jego okolice są żywym muzeum twórczości Aalto. Znajduje się tutaj wiele 

obiektów z różnych okresów jego twórczości: Klub Robotniczy (1924 – 1923); większość 

budynków Uniwersyteckiego kampusu, którego urbanistyka jest również oparta na pracy 

konkursowej Aalto (lata 50’)269; projekty zabudowy mieszkaniowej, w tym 13-

kondygnacyjny budynek Viitatorini (1959-1964); Muzeum Sztuki (1971 – 1973), które 

obecnie jest poświęcone jego twórczości. 

Centrum Jyväskylä tworzy zwarta zabudowa oparta na ortogonalnym planie. Jest to 

najintensywniej zabudowana część miasta. Im dalej od centrum tym zabudowa staje się coraz 

luźniejsza i maleje w skali rozlewając się swobodnie między jeziorami i mniejszymi 

zbiornikami wodnymi. Nad brzegiem jeziora Jyväsjärvi, naprzeciw centrum miasta, leży 

okręg Kuokkala, na który składa się 9 dzielnic. Urbanizacja tej części miasta rozpoczęła się  

w latach 80-tych XX wieku270. Liczne zespoły mieszkaniowe zostały wkomponowane w 

pagórkowaty teren, tworząc bardzo zielona część miasta z niewysoką zabudową. 

Najintensywniej zabudowana jest dzielnica Kuokkala271, w której znajduje się kościół 

autorstwa pracowni OOPEAA. Budynek zlokalizowano przy placu otoczonym zabudową 

usługową i mieszkaniową. Kościół łączy swoją bryłą dwa poziomy – niższy poziom placu 

miejskiego i wyższy z dojazdem od ulicy i niewielkim parkingiem. Po drugiej stronie ulicy 

 
266 Dane z grudnia 2022 r. wg Narodowego Instytutu Statystyk (stat.fi) 
267 W 2022 roku na Uniwersytecie studiowało 14 300 studentów oraz pracowało 2 800 osób.  Strona Uczelni 
jyu.fi 
268 Jyväskylä University Museum 
269 Alvar Aalto zaprojektował 12 budynków na terenie kampusu Uniwersyteckiego. Większość z nich została 
zrealizowana w latach 1954 – 1955. Ostatni powstał w 1971 roku i obecnie pełni funkcję Muzeum Architektury.   
270Miasto Jyväskylä  
271 Dzielnica nosi tę samą nazwę co okręg Kuokkala. 

https://pl.wikipedia.org/wiki/P%C3%A4ij%C3%A4nne
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naprzeciwko świątyni znajduje się zespół zabudowy mieszkaniowej Puukuokka 

zaprojektowany również przez OOPEAA.  

 

HISTORIA 

W 2005 roku Parafia Jyväskylä zorganizowała zamknięty konkurs architektoniczny do 

którego zaproszono 6 pracowni272. Przedmiotem konkursu było zaprojektowanie koncepcji 

kościoła, który miał powstać w dzielnicy Kuokkala. Miał to być pierwszy kościół w tej 

okolicy, na który parafia czekała przez 25 lat, od początku powstania okręgu. Należało 

zaprojektować przestrzeń dla funkcji sakralnej oraz miejsce spotkań parafian i lokalnej 

społeczności. Wytyczne konkursowe określały formę nowego kompleksu jako silną  

i rozpoznawalną będącą lokalną dominantą jednak wciąż wyglądającą jak kościół273.  

Pracownia, tworząca w tamtym okresie pod nazwą Lassila Hirvilammi, wspólnie z Janni 

Janssonem, zaproponowała koncepcję zatytułowaną „Kide” („Kryształ”) wygrywając nią 

konkurs. Prace, trwające dwa lata, ukończono w 2010 r.  

Projekt otrzymał nagrodę Red Dot Design  oraz został nominowany do europejskiej nagrody  

Mies van der Rohe Award w 2011 r.  

 

TWÓRCA NARRACJI 

Kościół Kuokkala został zaprojektowany przez trzech architektów: Anssiego Lassillę, Teemu 

Hirvilammi oraz Jani Janssona. Obecnie Anssi Lassila, główny projektant założenia, prowadzi 

pracownię OOPEAA, której profil przedstawiono szerzej przy opisie kościoła gontowego 

Kärsämäki. Teemu Hirvilammi jest założycielem biura Hirvilammi Architects oraz prowadzi 

zajęcia na Uniwersytecie w Tampere gdzie równocześnie jest doktorantem. Lassila  

i Hirvilammi przez 10 lat prowadzili wspólnie pracownię. Z Jani Janssonem (lokalnym 

architektem) poznali się z czasie studiów na Uniwersytecie w Oulu.  

 

 

 
272 SAFA 2006  
273 2005. s. 5 
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CEL 

Celem działań Parafii Jyväskylä było stworzenie przestrzeni sacrum dla mieszkańców okręgu 

Kuokkala. Kościół, na który postanowiono zorganizować konkurs architektoniczny, miał być 

pierwszym na obszarze o kilkunastotysięcznej populacji. Parafia precyzując wytyczne w 

regulaminie konkursu jasno określiła, że koncepcja architektoniczno-urbanistyczna powinna 

nawiązywać do tradycji budowania kościołów w centrum miejscowości i odwoływać się 

swoją formą do wyobrażenia o świątyni – „kościół wyglądający jak kościół”274. Współczesna 

bryła budynku powinna wchodzić w relację z otoczeniem jednocześnie w wyrazisty sposób 

przekazywać przesłanie Chrześcijaństwa275. Wnętrze świątyni należało zaprojektować jako 

jasne, przytulne, tworzące atmosferę wyciszenia skłaniającą do refleksji. Plan i forma 

założenia powinny być dostosowane do wszystkich grup użytkowników i pozwalać na różne 

aranżacje przestrzeni w zależności od potrzeb. Należało twórczo przełożyć tradycyjny język 

architektury świątyń na współczesną bryłę, która w opozycji do historycznych układów, pod 

jednym dachem skupiałaby bogaty program. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.Projekt tworzy zwarta jednorodna bryła, która swoją forma nawiązuje do historycznych kościołów z kamienia. 

Jednak skrywa nie tylko przestrzeń sakralną, ale również funkcje biurowe i wspólnotowe. Swoimi rozwiązaniami 

łączy dolny poziom miejskiego placu z górnym, gdzie znajduje się główne wejście w południowej elewacji.  

 
274 Ahlava, s. 50 
275 Broszura informacyjna dostępna w kościele Kuokkala w 2022 roku. Kuokkala Kirko. 
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3. a, b. Wolnostojąca wieża została zaprojektowana na miejskim placu. Podobnie jak kościół, została przekryta 

grafitowym łupkiem.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Funkcje budynku rozplanowano na trzech poziomach. Bryła kościoła łączy niższy poziom 

lokalnego placu z wyższym, na którym znajduje się główne wejście do budynku. Na 

najwyższej kondygnacji umieszczono funkcje dostępne już wyłącznie z wnętrza budynku. 

Zwarta, połamana276 forma budynku swoim wyglądem i proporcjami nawiązuje do 

tradycyjnych kościołów jednonawowych. Fasada z hiszpańskiego, szarego łupka odnosi się 

do kamienia w średniowieczu używanego przy budowie świątyń. Ciemną, masywną elewację 

rozbijają przeszklenia i wejścia do budynku ujęte w jasne ramy z drewna i miedzi. Wchodząc 

do kościoła uderza kontrast pomiędzy kamiennym zewnętrzem, a jasną i przytulną 

przestrzenią, gdzie dominuje biel i naturalne materiały. Nad głównymi salami wznosi się 

drewniana ażurowa konstrukcja, która poprzez swój pleciony układ i naturalne światło 

 
276 Tytuł projektu konkursowego „Kide” („Kryształ”) odzwierciedla ociosana bryłę budynku.  
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wprowadzane przez górny świetlik tworzy we wnętrzu spektakl cieni. Forma lekkiej 

kratownicy nałożona na konstrukcję z drewna klejonego ma przywodzić na myśl, wznoszące 

się do nieba gotyckie katedry. Głównymi materiałami użytymi we wnętrzach są fiński świerk 

i malowany na biało beton. Poza samą architekturą uwagę przyciąga instalacja artystyczna 

umieszczona nad ołtarzem. Za pomocą drewnianych, okrągłych form przypominających 

bochenki chleba, nawiązuje do nazwy kościoła – „Kościoła Chleba Życia”. Autorem instalacji 

jest Pasi Karjula, fiński artysta specjalizujący się w rzeźbiarstwie w drewnie. Tkaniny pod 

hasłem „Muurettu”277 zaprojektowała Silja van der Meer, która również jest autorką 

tekstyliów liturgicznych dla Kościoła Ylivieska.  

Serce kościoła tworzą przestrzenie spotkań. Salę nabożeństw mogącą pomieścić 275 osób 

oraz salę dla parafian, poprzez swój układ, można połączyć tworząc jedną otwartą przestrzeń 

dedykowaną większym wydarzeniom. Wokół sal zaprojektowano funkcje obsługujące takie 

jak zakrystia, kuchnia, toalety czy pomieszczenia do przechowywania.  Na najniższej 

kondygnacji umieszczono strefę biur z osobnym wejściem.  

Uzupełnieniem założenia jest wieża kościelna zlokalizowana w pewnym oddaleniu, na placu 

u podstawy kościoła. Obłożona łupkiem, 25-metrowa konstrukcja skrywa 23, różnej wielkości 

dzwony, które swoim dźwiękiem informują o nabożeństwie278.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
277 Fińską nazwę „Muurettu”, tłumaczoną na angielski jako „Broken” należałoby interpretować po polsku jako 
Łamany lub Złamany. Nazwa nawiązuje do dzielenia się – łamania się chlebem.  
278 Broszura z kościoła Kuokkala. 2022 
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4. a, b. Przestronne wnętrze unosi się do góry, przywodząc na myśl gotyckie katedry. Drewniana struktura 

filtruje światło wpadające przez górne świetliki. We wnętrzu dominuje drewno, dla którego tło stanowi jasna 

betonu malowanego na biało. 

 

 

 

 

 

 

 

5. Tło dla ołtarza tworzy rzeźbiarska instalacja przypominająca bochenki chleba. Widoczną strukturę zdobią 

złote rysunki chrześcijańskich symboli.  

 



127 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. Rzut głównej kondygnacji kościoła Kuokkala 

    Pomieszczenia: 1. hall, 2. sala edukacyjna. 3. sala parafialna, 4. kuchnia, 5. sala nabożeństw, 6. zakrystia,  

    7. dzwonnica  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Przekrój przez kościół Kuokkala 
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3.3.6. Kaplica Kamppi          

K2S            

2008 – 2012   

 

 

         

 

 

 

 

Adres: 

Simonkatu 7, 

00100  Helisnki 

 

 

1. Mapa śródmieścia Helsinek z zaznaczoną lokalizacją kaplicy Kamppi.  
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LOKALIZACJA 

Kaplica Kamppi została zaprojektowana w dzielnicy o tej samej nazwie, w Helsinkach – 

stolicy kraju. Plac Narinkka, na którym stanął budynek leży w śródmieściu miasta,  

w sąsiedztwie głównego dworca kolejowego. Nazwa Narinkka pochodzi od rosyjskiego на 

рынке (na rynke), jako że historycznie plac był przestrzenią targową, na której handlowali 

Żydzi i Rosjanie279. W centrum miasta dominuje zwarta zabudowa kwartałowa o 

przeplatających się funkcjach mieszkaniowych, handlowych i biurowych. Kaplica sąsiaduje  

z budynkami o ponadlokalnym znaczeniu położonymi przy jednej ulicy: Parlamentem, 

Muzeum Narodowym, Helsińskim Centrum Muzyki czy Muzeum Sztuki Współczesnej.  

Kwadratowy plac Narinkka, na którym stanął budynek otacza zwarta zabudowa o różnej 

funkcji, architektonicznych stylach i o różnym czasie powstania. Najbardziej kontrastują ze 

sobą kilkukondygnacyjne centrum handlowe o szklanej, kurtynowej elewacji i podłużny 1-

piętrowy budynek, zlokalizowany naprzeciwko. Jest to jeden z budynków zespołu 

wojskowych koszar, które powstały w pierwszej połowie XIX w280. Dziś jest to jeden z 

obiektów tworzących zespół kultury razem z placem Lasipalatsi i znajdującym się pod nim 

Muzeum Amos Rex projektu JKMM.  

Okrągły budynek kaplicy wtula się w narożnik placu Narinkka, domykając go od 

południowo-wschodniej strony. Przyłączona do kaplicy bryła ze strefą wejściową łączy 

poziom placu z wyższym poziomem ulicy Simonkatu.  

HISTORIA 

Pomysłodawcą budowy kaplicy był ówczesny zastępca burmistrza Helsinek Pekka Korpinen, 

który podróżował po Włoszech i był entuzjastą Rzymu. Zauważył, że rzymskie place targowe 

posiadają swoje kościoły lub kaplice, do których mieszkańcy przychodzą zapalić świece  

i usiąść w ciszy – zatrzymać się w ciągu dnia pomiędzy obowiązkami. Korpinen postanowił 

zainicjować pomysł stworzenia podobnego miejsca wyciszenia w Helsinkach281.  

Za ideą powstania kaplicy stał więc Urząd Miasta. Helsinki również przekazały teren pod 

inwestycję, jednak fundatorem kaplicy był Luterański Związek Parafialny282. W 2004 r. 

 
279 Ahlbeck, s. 11 
280 Ilonen 
281 Helaakoski 
282 Ibidem 
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zorganizowano konkurs architektoniczny na opracowanie projektu kaplicy, na który wpłynęło 

167 prac283. Zwycięską propozycję złożył Jari Heikkinen. Jego projekt definiowały 

prostopadłościenne przenikające się bryły, które tworzyły tektoniczną w wyrazie elewację. 

Projekt nie został jednak zrealizowany ze względu na wysokie koszty budowy. Kilka lat 

później powrócono do idei stworzenia kaplicy, którą finalnie zaprojektowała pracownia K2S. 

Jeszcze przed rozpoczęciem budowy projekt został nagrodzony „International Architecture 

Award” w 2010 r.284, zyskując międzynarodowe uznanie. Realizację ukończono w 2012 r. 

Wyraz architektoniczny kaplicy jak i zaawansowane metody konstrukcyjne przekładają się na 

liczbę odwiedzających. Szacuje się, że Kaplicę Kamppi odwiedza co roku ok 350 000 osób285.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Zespół kaplicy składa się z dwóch brył: prostopadłościennej grafitowej strefy wejściowej i drewnianej obłej 

formy mieszczącej przestrzeń sacrum. Kaplica mieści się w centrum Helsinek, na jednym z najbardziej 

uczęszczanych placów.  

 

 

 

 
283 Simonkappelin arkkitehtuurikilpailu 
284 Stock, s. 130 
285 Kampin Kappeli - oficjalna strona 
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3. Kaplica jest pozbawiona zewnętrznych otworów. Zamyka się w ten sposób na gwarny plac w centrum miasta. 

Drewnianą konstrukcję przykryto giętymi świerkowymi deskami, które zabezpieczono głębokopenterującym 

woskiem.  

 

TWÓRCA – ARCHITEKT 

Głównym autorem projektu kaplicy jest Kimmo Lintuka z fińskiej pracowni K2S. „Koncepcje 

marzeń. Trwała architektura z fińskimi korzeniami”286 to motto powstałego w 2001 roku 

biura, które działa pod przewodnictwem trzech partnerów założycieli - Kimmo Lintuli (1970 

r.), Niko Siroli (1971 r.) i Mikko Summanena (1971 r.)287. Na przestrzeni ponad 20 lat 

działalności pracownia K2S ukończyła blisko 70 projektów. Realizacje obejmują przede 

 
286 K2S – oficjalna strona pracowni 
287 K2S – oficjalna strona pracowni 
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wszystkim obiekty użyteczności publicznej o różnej skali: liceum i uczelnię IT w Sipoo (2007 

r.), centrum edukacyjne Manula w Helsinkach (2017 r.) czy rewitalizację Helsińskiego 

Stadionu Olimpijskiego (2020 r.).  Projektanci poprzez silną świadomość  własnego 

dziedzictwa kulturowego, a także dobór pionierskich metod i umiejętne wykorzystanie 

różnorodnych materiałów odpowiadają na lokalne potrzeby i harmonijnie łączą 

funkcjonalność z innowacyjną stroną wizualną obiektów.  

Architekci prowadzą również zajęcia projektowe na Uniwersytecie Aalto w Helsinkach.  

 

CEL 

Kaplica Kamppi, nazywana również Kaplicą Ciszy ma za zadanie oferować przestrzeń 

modlitwy i medytacji odizolowaną od zgiełku miasta. Bert Daelemans przyrównuje ją do 

kaplicy Brata Klausa w Mechenrich czy Kaplicy Pojednania w Berlinie, stawiając hipotezę  

w której te niewielkie pielgrzymkowe przestrzenie mogą stanowić podstawowy model 

„kościoła” naszych czasów288. Inwestorem stojącym za powstaniem kaplicy Kamppi jest 

Stowarzyszenie Parafialne Helsinek. Pierwotnie dla osób, które deklarowały swoją 

przynależność do Kościoła Luterańskiego, jednak nie ochrzciły swoich dzieci oferowano 

możliwość przeprowadzenia w kaplicy sakramentu chrztu289. Obecnie jednak organizowane 

są przede wszystkim wspólne modlitwy i okazjonalnie koncerty. Będący na miejscu 

pracownicy Kościoła oraz pomocy społecznej oferują rozmowę i pomoc osobom  

w potrzebie290.   

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Architektura kaplicy składa się z dwóch brył o wydzielonych funkcjach. Strefa wejściowa 

została zlokalizowana w prostopadłościennej formie otwierającej się na plac Narinkka. Przy 

niewielkim hallu znajduje się pomieszczenie dla pracowników i zaplecze techniczne. Jej 

grafitowa elewacja nawiązuję do kamiennej posadzki placu, nie konkurując z drewnianą bryłą 

kaplicy do której prowadzi. Opływowy, prosty w wyrazie kokon, w którym znajduje się 

przestrzeń sakralna i niewielka zakrystia pozbawiony jest widocznych z zewnątrz otworów. 

Drewniana łupina skrywa jednak jasną przestrzeń, którą zalewają promienie słońca 

 
288 Daelemans, s. 89 
289 Helaakoski 2022 
290 Stock, s. 130 
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wprowadzane przez górny świetlik. Skromne w wyrazie wnętrze zostało wyposażone w 

proste jesionowe meble i niewielki drewniany blok, który może pełnić funkcję chrzcielnicy, 

mównicy lub ołtarza. Wewnętrzne ściany kaplicy wyłożono olchową okładziną, która 

powtarza kształt zewnętrznej świerkowej elewacji. Ukryta wewnątrz nośna struktura została 

wykonana z ramy z drewna klejonego, której nadano kształt przy pomocy technologii cnc 

(computer numerical control)291. Projekt kaplicy łączy w sobie nowoczesne metody 

konstrukcji i wykończenia jak zabezpieczenie elewacji nanotechnologicznym woskiem  

z rzemieślniczymi technikami stolarstwa i budowy statków292.   

Odizolowana przestrzeń sacrum, której obecność sygnalizuje wyłącznie symbol prostego 

równoramiennego krzyża, stoi w zupełnej opozycji do gwarnego placu w centrum miasta. 

Wysoka na 11,5m przestrzeń sakralna może pomieścić 70 osób. Zastosowane wewnątrz 

rozwiązania akustyczne sprawiają, że absolutna cisza otula.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Olchowe wnętrze otula swoimi ciepłymi kolorami i ciszą zapewnioną przez pieczołowicie zaprojektowaną 

akustykę. Salę delikatnie oświetla naturalne światło wpuszczane przez dachowy świetlik. U szczytu sali znajduję 

się drewniany pulpit pełniący funkcję ołtarza, chrzcielnicy i mównicy.   

 
291 Ibidem 
292 Summanenem 
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5. Rzut kaplicy Kamppi 

    Pomieszczenia: 1. hall, 2. biuro, 3. zakrystia, 4. strefa sacrum, 5. szatnia 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. Przekrój kaplicy Kamppi 
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3.3.7. Kościół Ylivieska 

K2S            

2018 – 2021   

 

 

 

 

 

      

        

Adres: 

Kirkkotie 7,   

84100 Ylivieska 

 

 

1. Mapa miejscowości Ylivieska z zaznaczoną lokalizacją kościoła. 
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LOKALIZACJA 

Ylivieska leży w północnej Ostrobotni, na zachodzie Finlandii. Kiedyś wieś z drewnianą 

zabudową położoną nad brzegiem rzeki, później miejscowość targowa293 dziś jest miastem 

liczącym ponad 15 000 osób294, które specjalizuje się w przemyśle motoryzacyjnym, 

metalowym i drewnianym295. Tereny, na których powstał nowy budynek kościoła leżą 

w centralnej części miasta, nad brzegiem rzeki Kajaloki. Okoliczna zabudowa, podobnie jak 

w pozostałych dzielnicach, jest mało intensywna. Ceglany budynek kościoła i dzwonnica 

pokryta cortenowską stalą296, zostały wkomponowane w istniejący układ przestrzenny 

z cmentarzem wojennym i pozostałościami po drewnianym kościele z XVIII w. 

 

HISTORIA 

Pierwszy kościół w Ylivieska został ukończony w 1653 r. Drewniany budynek z wysoką 

wieżą został zaprojektowany na planie wydłużonego prostokąta. W drugiej połowie XVIII w. 

zdecydowano o rozebraniu zniszczonego już kościoła i zastąpieniu go nowym budynkiem na 

planie krzyża. Projekt autorstwa Pekki Raudaskoski został ukończony w 1786 r.297 W roku 

1872 r. budynek został poddany renowacji zgodnie z neogotyckim stylem, a istniejącą wieżę 

zastąpiono wysoką dzwonnicą, która przez wiele lat dominowała nad okolicą298.  

2. a, b. Drewniany kościół w Ylivieska po renowacji wykonanej w XIX w.  

 
293 Perkkiö 
294 Statistics Finland 
295 Ylivieskan Kirkon ja sen ympäristön. Arkkitehtuurikilpailu. (Wytyczne konkursowe. Kościół Ylivieska i jego 
otoczenie). SAFA 2017, s. 10. 
296 Ruuki.pl 
297 Ylivieskan Kirkon ja sen ympäristön. Arkkitehtuurikilpailu. (Wytyczne konkursowe. Kościół Ylivieska i jego 
otoczenie). SAFA 2017, s. 9 
298 ibidem, s. 9 
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W 2016 r. drewniany budynek kościoła spłonął w wyniku podpalenia, z którego ocalały 

jedynie kamienne fundamenty. Szybko podjęto decyzję o budowie nowego obiektu  

i rozpoczęto zbieranie funduszy. Do tego czasu kongregacja urządzała spotkania na 

kamiennych ruinach lub w domu parafialnym. Ze względu na historię kościoła i symboliczne 

znaczenie jego pozostałości postanowiono zachować ocalałe fundamenty i wkomponować je 

w nowe założenie urbanistyczne, a projektowany budynek zlokalizować w ich sąsiedztwie.  

W 2017 r. parafia Ylivieska z pomocą Stowarzyszenia Fińskich Architektów SAFA, 

zorganizowała konkurs na opracowanie nowej koncepcji kościoła wraz z jego otoczeniem.  

W konkursie wzięło udział 214 zespołów projektowych299. Propozycje projektowe zostały 

przedstawione również mieszkańcom, który mogli wyrazić swoją opinię i przedstawić własne 

oczekiwania. Zarówno  koncepcje wykorzystujące rozwiązania drewniane, nawiązujące do 

zniszczonego kościoła, jak i odmienne – ceglane znalazły swoich zwolenników300. Jury 

wybrało pracę zatytułowaną „Trinitas” autorstwa Kimmo Lintuka z helsińskiej pracowni K2S.  

Przygotowany kosztorys realizacji przekroczył jednak planowany budżet, czego skutkiem 

były zmiany w projekcie i decyzja o wstrzymaniu rozpoczęcia budowy301. Dokumentacja 

techniczna została finalnie zaakceptowana na sesji plenarnej Rady Kościoła co umożliwiło 

rozpoczęcie prac w 2019 r.302 Cały proces realizacji przebiegł w ścisłej współpracy między 

inwestorem, projektantem i wykonawcą. W 2021 r. prace dobiegły końca i w kwietniu 

podczas Niedzieli Wielkanocnej, dokładnie 5 lat po podpaleniu, biskup Jukka Keskitalo 

dokonał konsekracji nowego kościoła św. Trójcy. 

 
299 Ylivieskan Kirkon ja sen ympäristön. Arkkitehtuurikilpailu. Arvostelupöytäkirja. (Protokół jury. Kościół 
Ylivieska i jego otoczenie. Konkurs architektoniczny). SAFA 2017, s. 5 
300 ”Yhdessä. Kertomus Ylivieskalaisesta. Pääsiäis Vaelluksesta” Książka pamiątkowa. 2021, s. 170 
301 Jedną z kluczowych zmian w celu obniżenia kosztów było zmniejszenie wysokości budynku o 5m. Ibidem, s. 
170 
302 Ibidem, s. 170 
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 3. a, b. Prace budowlane: luty 2020, marzec 2020. Podstawą konstrukcji są prefabrykowane elementy z 

drewna klejonego.   

 

TWÓRCA – ARCHITEKT 

Autorem pracy, która zdobyła zwycięską nagrodę w konkursie jest biuro K2S z Helsinek. 

Działająca od 2001 r. pracownia ma w swoim portfolio szereg realizacji o znaczeniu 

ponadlokalnym, takich jak budynki uczelni, muzea czy rewitalizacja stadionu olimpijskiego  

w Helsinkach. Szerszy profil pracowni został przedstawiony w rozdziale dotyczącym Kaplicy 

Kamppi, ukończonej w 2012 r.  

 

CEL  

Celem, zorganizowanego przez parafię Ylivieska, konkursu było uzyskanie koncepcji dla 

nowego wielofunkcyjnego obiektu, który pełniłby rolę głównego kościoła kongregacji.  

W projekcie zagospodarowania należało uwzględnić pozostałości po pożarze drewnianego 

kościoła. Zamawiający oczekiwał projektu, który nawiązywałby do tradycji architektury 

chrześcijańskiej, w której kościół jest zarówno Domem Boga (Domus Dei) jak i Domem 

Wspólnoty (Domus Ecclesiae); projektu który miały szansę stać się nową wizytówką miasta, 

przy zastosowaniu rozwiązań przyjaznych środowisku303. Założenia funkcjonalne powinny 

były zostać oparte na zasadzie elastyczności w dysponowaniu przestrzenią, która łączyłaby  

 
303 Ylivieskan Kirkon ja sen ympäristön. Arkkitehtuurikilpailu. Arvostelupöytäkirja. (Protokół jury. Kościół 
Ylivieska i jego otoczenie. Konkurs architektoniczny.) 2017. s. 11 
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w sobie strefy sacrum i profanum – powagę sali kościelnej i funkcje domu parafialnego”304. 

W materiałach konkursowych znalazły się również wytyczne dotyczące samej roli budynku, 

w którym „powinna zostać uwzględniona przestrzeń dla funkcji mogących być 

sprawowanych w przyszłości, jako że Kościół znajduje się w stanie zmian”305. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Nowy kościół w Ylivieska powstał w miejsce historycznego, który został doszczętnie zniszczony w wyniku 

podpalenia. Główny hall kościoła otwiera się na kamienne fundamenty, które ocalały z pożaru.   

 

 

 

 
304 Ylivieskan Kirkon ja sen ympäristön. Arkkitehtuurikilpailu. Arvostelupöytäkirja. (Protokół jury. Kościół 
Ylivieska i jego otoczenie. Konkurs architektoniczny.) 2017. s. 11 
305 Ylivieskan Kirkon ja sen ympäristön. Arkkitehtuurikilpailu. (Wytyczne konkursowe. Kościół Ylivieska i jego 
otoczenie) 
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5. a, b. Ceglana elewacja została pokryta fugą tworząc jednorodną powierzchnię o wyraźnej fakturze. Zarówno 

forma jak i spójna, masywna fasada kościoła nawiązuje do historycznych kamiennych obiektów sakralnych 

budowanych w Finlandii. We wschodniej elewacji zaprojektowano nisze, w których zostały umieszczone 

dzwony ocalałe z pożaru drewnianego kościoła.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Współczesna architektura kościoła św. Trójcy, na wielu płaszczyznach, odnosi się do tradycji 

związanych z fińskim budownictwem sakralnym. Jej masywna fasada nawiązuje 

do historycznych kościołów z szarego kamienia, natomiast same formy przenikających się 

brył o prostych ścianach i wysokich dwuspadowych dachach przywodzą na myśl proporcje 

i architekturę zarówno obiektów kamiennych jak i drewnianych. Wyraźna bryła kościoła, 

będąca nowym punktem orientacyjnym w okolicy, powstała dzięki wykorzystaniu 

współczesnych technologii opartych na prefabrykacji konstrukcji wykonanej z drewna CLT 

(Cross-Laminated Timber). Drewnianą strukturę, wypełnioną nowoczesnymi rozwiązaniami 

technicznymi, przykryto elewacją z jasnej palonej cegły, wyprodukowanej w lokalnej cegielni 
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Raudaskylä306, Zastosowana gruba warstwa fugi ukrywa spoiny i w nieregularny sposób 

pokrywa również powierzchnię cegieł, dając w rezultacie efekt solidności jednorodnej, 

masywnej ściany. We wschodniej elewacji zaprojektowano nisze, w których umieszczono 

zachowane, z historycznego kościoła, dzwony. Elementy, które odzyskano z pogorzeliska 

wykorzystano również w drobniejszych formach, takich jak drewniane wieszaki dla 

liturgicznych ornatów. Wszystkie tekstylia zostały zaprojektowane przez Silja van der Meer, 

które wykonała z jedwabnych tkanin ozdabianych haftem307.  

Przestrzeń sakralna budynku, otoczona towarzyszącymi funkcjami zorientowana jest w 

tradycyjnym dla architektury chrześcijańskiej, kierunku wschodnim. Zwarty rzut oparto na 

planie prostokąta ze ściętym narożnikiem, który akcentuje główne wejście do budynku. 

Trójkątna przestrzeń hallu, która otwiera się szerokim przeszkleniem na pozostałości 

po zniszczonym kościele, łączy najważniejsze funkcje obiektu: salę nabożeństw i salę 

parafialną. Strefa wejściowa ma charakter wielofunkcyjny. Przy stolikach można wypić kawę 

sprzedawaną przez seniorów, którzy w nowym budynku znaleźli dla siebie miejsce spotkań. 

Seniorzy, stanowią najliczniejszą grupę wiekową Kościoła Ewangelicko-Luterańskiego308. 

Projekt przestrzeni pozbawionej barier architektonicznych umożliwił im aktywne korzystanie 

z jego wielofunkcyjnych możliwości. Salę parafialną, do której przylega kuchnia, można 

połączyć z przestronną przestrzenią sakralną. Tę największą, mogącą pomieścić 400 osób 

salę, subtelnie oświetlają promienie słońca wpuszczane prze górny świetlik zaprojektowany 

w południowej połaci dachu, wzdłuż jego kalenicy. Dodatkowym źródłem światła jest 

niewielkie przeszklenie nad wnęką ołtarza. Proste białe wnętrze z polerowaną betonową 

posadzką, ocieplają dębowe meble i drewniana okładzina stropu. Ta jasna przestronna 

przestrzeń robi tym większe wrażenie, że prowadzi do niej ciemny, niski przedsionek, 

stanowiący jej zupełne przeciwieństwo. Do północnej ściany głównej sali przylega strefa, 

w której zaprojektowano zakrystię, pokój do opieki nad dziećmi i salę dla osób 

przygotowujących się do ceremonii ślubu. W zachodniej części znajduje się przestrzeń 

dla dzieci połączona przeszkleniem z salą nabożeństw. Wszystkie funkcje obiektu realizują 

wyznaczone cele o uzyskaniu obiektu łączącego w sobie strefę sakralną i aktywny dom 

parafialny, stając się „centrum wioski”309. 

 
306 Perkkiö  
307 Opis autorski. Silja van der Meer - oficjalna strona 
308 Według danych z 2022 roku osoby po 65 roku życia stanowią 27% społeczności wspólnotowej Kościoła 
Luterańskiego. Statistics Finland 
309 Perkkiö 
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6. a. Światło do głównej sali wprowadzane jest przez świetlik zaprojektowany wzdłuż kalenicy dachu.  

b. W południowej części sali wydzielono kameralną przestrzeń, w której umieszczono chrzcielnicę.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. W przestrzeni sakralnej dominują jasne barwy i ciepłe odcienie drewna. W niszy nad ołtarzem 

zaprojektowano świetlik. Prosta drewniana forma greckiego krzyża, powtarza się na elewacji budynku. Posiada 

równą długość ramion, podobnie jak plan zniszczonego w pożarze drewnianego kościoła.  
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8. Rzut kościoła Ylivieska 

Przestrzenie: 1. hall, 2. sala nabożeństw, 3. ołatrz boczny, 4. zakrystia, 5. sala dla dzieci, 6. sala parafialna,  

7. kuchnia 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9. Przekrój podłużny kościoła Ylivieska.  
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10. Przekrój poprzeczny kościoła Ylivieska.  
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3.3.8. Kaplica Suvela 

Pracownia OOPEAA        

2010-2016  

 

 

 

 

 

 

  

Adres: 

Kirstintie 24,  

02760 Espoo   

 

 

1. Mapa miasta Espoo z zaznaczoną lokalizacją kompleksu Suvela.  
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LOKALIZACJA  

Miasto Espoo leży na południu Finlandii. Razem z Helsinkami, Vantaą i Kauniainen tworzą 

aglomerację połączoną siecią dróg i kolei. W 2022 r. Espoo zamieszkiwało 305 000 osób310. 

Suvela jest centralnie położoną dzielnicą miasta, która stanowi najliczniej zamieszkały przez 

obcokrajowców obszar Espoo. Na 13 400 mieszkańców dzielnicy 45% osób mówi w języku 

obcym311 312 313.  

Narożną działkę, na której zbudowano zespół Suvela otacza przede wszystkim wielorodzinna 

zabudowa mieszkaniowa. Obok budynku znajduje się również rozległa przestrzeń 

rekreacyjna: park, boiska i place zabaw.  

HISTORIA 

Zleceniodawcą projektu był Związek Parafii Espoo. Kompleks Suvela jest użytkowany przez 

Parafię Katedralną Espoo oraz szwedzkojęzyczną Parafię Espoo. Część pomieszczeń została 

wynajęta również przez samo Miasto314.  

Projekt wielofunkcyjnego założenia wraz z przyległym parkiem zlecono pracowni OOPEAA 

prowadzonej przez Anssiego Lassilę. Prace nad koncepcja rozpoczęły się w 2012 r. Cztery 

lata później ukończono budowę i oddano do użytku mieszkańcom tę bogatą programowo 

przestrzeń.  

TWÓRCA NARRACJI 

Głównym autorem projektu jest założyciel pracowni OOPEAA –  Anssi Lassila. Profil biura i 

samego architekta przedstawiono szerzej przy opisie kościoła gontowego Kärsämäki. 

CEL 

Głównym celem inwestycji było stworzenie wspólnej przestrzeni dla różnorodnej kulturowo 

społeczności Suvela. W wymagającym klimacie Finlandii obiekty publiczne od zawsze 

służyły gromadzeniu się mieszkańców. Autorzy koncepcji opisują głęboko zakorzeniony 

zwyczaj spotykania się w budynkach takich jak kościoły, szkoły czy biblioteki –  

 
310 Statistics of Finland 
311 Saukkonen 
312 W języku obcym – języku innym niż fiński lub szwedzki.  
313 Espoon kaupunki 
314 Broszura informacyjna z kaplicy Suvela 
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w przestrzeniach dostępnych wszystkim na jednakowych zasadach315. Ta tradycja 

historycznie była istotna zwłaszcza podczas długich, mroźnych i ciemnych zim kiedy 

potrzeba przynależności i wzajemnego wsparcia była szczególnie odczuwalna.  

Rozbudowana pod względem funkcji architektura stwarza ramy dla różnorodnych aktywności 

mieszkańców. Wielofunkcyjna i adaptowalna przestrzeń staje się tłem dla wydarzeń i 

miejscem spotkań nie tylko dla członków wspólnoty ale również okolicznych mieszkańców, 

którym niezależnie od wyznania wspólne spędzanie czasu i działania umożliwiają integrację.  

W samej kaplicy odbywają się nabożeństwa, chrzty, śluby i pogrzeby. Poza spotkaniami na 

tle religijnym organizowane są również koncerty czy wspólne zajęcia jogi316.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Kompleks Suvela został zaprojektowany wokół wewnętrznego dziedzińca. Dominującą formą jest narożna 

bryła kościoła. W przyziemu, na wysokości sali nabożeństw znajduje się witraż Hannu Konola, który filtruje 

promienie słońca. U szczytu znajduje się świetlik – główne okno w strefie sacrum. Cały kompleks został pokryty 

jednym materiałem – miedzianą okładziną. Mimo swojego rozrzeźbienia, różnych wysokości i funkcji, 

uspójnienie elewacji podkreśla jedność i wspólnotę.  

 
315 OOPEAA 
316 Parafie Espoo  
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3. Po południowo-zachodniej stronie zespołu zbudowano plac zabaw, który łączy się z parkiem. Przestrzeń dla 

dzieci jest ogólnodostępna. W deszczowe dni można się schronić pod głębokimi okapami strefy przedszkolnej.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Formę obiektu tworzą różnej wysokości połączone tektoniczne bryły skupione wokół 

wewnętrznego dziedzińca. Kryją w sobie różne funkcje przeznaczone dla użytkowników 

kaplicy, pracowników, czy osób korzystających z przestrzeni wynajmowanej miastu. 

Odmienne funkcje płynnie łączą się ze sobą w budynku, którego elewacje pokrywa jeden 

scalający je materiał – miedź. Początkowo o ciepłym i złocistym odcieniu, po latach uległa 

spatynowaniu na ciemnobrązowy kolor. Główne wejście do budynku oraz elewacje 

wewnętrznego dziedzińca podkreślono elementami z drewna. Pomimo zwodniczych 

zróżnicowanych wysokości wszystkie funkcje rozplanowano na jednym poziomie ułatwiając 

tym samym ich dostępność. Budynek oferuje przestrzenie mogące służyć różnym 

organizacjom oraz użytkownikom w każdym wieku. Znajdują się w nim zarówno 

pomieszczenia biurowe dla pracowników parafii jak i pracowników społecznych 

wspierających mieszkańców. Mieszczą się w nim również przestrzenie do dziennej opieki nad 

młodszymi dziećmi oraz sale, w których zapewnia się aktywności młodzieży po przyjściu 
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ze szkoły. Początek zespołu – najwyższa, najbardziej okazała bryła skrywa kaplicę 

z pomieszczeniami obsługującymi. Znajduje się w niej również sala parafialna, 

pomieszczenia biurowe i spotkań. W kolejnym narożniku zaprojektowano z osobnym 

wejściem strefę dla dzieci i młodzieży. Znajdują się w niej sale klubowe, kuchnia oraz sale 

zabaw. Następna strefa została przeznaczona dla działań miasta. Zaplanowano w niej otwarte 

przedszkole, a także wielofunkcyjne sale również dla spotkań dla dorosłych. Układ 

funkcjonalny domyka wieża dzwonnicy. Wszystkie strefy otwierają się na wewnętrzny 

dziedziniec. Po zachodniej stronie kompleksu zaprojektowano ogólnodostępny plac zabaw.  

Hybrydowa konstrukcja całego obiektu składa się elementów drewnianych, stalowych oraz 

betonowych317. Główny materiał elewacji – miedź został wybrany ze względu na swoją 

trwałość oraz możliwość odzyskania i ponownego wykorzystania go w przyszłości. 

Dominujący we wnętrzach lokalny świerk nadaje im przytulnego charakteru. Został on użyty 

w różnej formie, fakturze i proporcjach wpływając na uzyskanie odczuwalnie ludzkiej skali 

w wewnętrznych przestrzeniach.  Za ołtarzem znajduje się witraż projektu Hannu Kanola.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Główna przestrzeń sakralna została wyłożona świerkowymi panelami o wyraźnej strukturze. Za ołtarzem 

znajduje się witraż Hannu Kanola.  

 

 
317 OOPEAA 
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5. Jednorodne drewniane wnętrze kaplicy zostało w jej najwyższej jej części przebite oknem. Zapewnia ono 

główne doświetlenie sali, tworząc grę między światłem i cieniem na świerkowej strukturze.   
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6. Rzut zespołu Suvela w Espoo 
    Pomieszczenia: 1. hall, 2. sala nabożeństw, 3. sala parafialna, 4. kuchnia, 5. pokój spotkań, 6. biura,  

    7. pokoje dla młodzieży, 8. sale opieki dziennej, 9. sala klubowa, 10. przedszkole, 11. dzwonnica 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Przekrój zespołu Suvela w Espoo.  
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3.3.9. Kaplica Tervajärvi  

Studio Architektoniczne NOAN        

2016 – 2020  

 

 

 

 

   

 

  

Adres: 

Tervajärvi,    

37500 Lempäälä    

  

 

1. Mapa okolicy jeziora Tervajärvi z oznaczoną lokalizacją kaplicy.  
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LOKALIZACJA 

Leśna kaplica Tervajärvi została zbudowana w południowo – zachodniej Finlandii, niedaleko 

Tampere. Miasto, które stanowi jeden z największych ośrodków przemysłowych w kraju, 

otacza rozległy system połączonych ze sobą przesmyków i jezior. Niewielkie jezioro 

Tervajärvi leży na południe od Tampere, na terenie otoczonym świerkowymi lasami z rzadką, 

nieliczną zabudową. Ośrodek wypoczynkowy, gdzie powstała kaplica należy do parafii 

Lempäälä. Główne zbudowania obozu powstały pod koniec lat 70-tych. Obecnie ośrodek 

oferuje miejsca noclegowe dla 57 osób. Na terenie znajdują się również sale dydaktyczne oraz 

konferencyjne. Budynek leśnej kaplicy stanął w odosobnieniu. Zorientowano go tak aby  

wnętrze otwierało się na panoramę jeziora. W jego sąsiedztwie stoi stara harcerska chata 

zbudowana z bali oraz sauna. 

 

HISTORIA 

W 2011 r. Lassi Viitanen, studiując na pierwszym roku architekturę, został poproszony 

o przygotowanie koncepcji dla kaplicy, która miałby powstać na terenie ośrodka 

wypoczynkowego przy jeziorze Tervajärvi. Projekt budynku okazał się jednak na tyle 

kosztowny, że parafia Lempäälä, do której należy teren, musiała zrezygnować z jego 

realizacji. Kilka lat później, w 2016 r., parafia wróciła do pomysłu i zaprosiła dwóch 

architektów do przygotowania nowych koncepcji dla budynku kaplicy. Jednym z autorów był 

Lasii Vitanen i to jego propozycja projektowa została wybrana do realizacji. Koncepcja była 

dostosowana do możliwości finansowych parafii, a do jej realizacji zostali zaangażowani 

wolontariusze. Najbardziej skomplikowane elementy konstrukcyjne z drewna klejonego 

zostały przygotowane wcześniej w fabryce, a w etapach budowy, które wymagały 

odpowiedniej wiedzy i doświadczenia, uczestniczyli fachowcy318. Współpraca pomiędzy 

autorem projektu, a fabryką dostarczającą materiały pozwoliła na wykonywanie prototypów 

rozwiązań konstrukcyjnych, które były testowane na budowie. Niewielka leśna kaplica 

została ukończona w 2020 r.319.  

 

 
318 Vesikansa 
319 Ibidem 
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TWÓRCA NARRACJI 

Autorem projektu jest fiński architekt Lassi Viitanen. Pierwsza koncepcja kaplicy powstała  

w 2011 r., kiedy architekt studiował jeszcze na Politechnice w Tampere. W 2017 r. Viitanen, 

wspólnie z Ville Reima, Teemu Paasiaho i Janne Ekman założyli pracownię Architecture 

Studio NOAN, które obecnie ma już dwie siedziby: w Tampere i w Helsinkach. Profil 

projektowy pracowni jest szeroki. Zajmuje się zabudową mieszkaniową, publiczną oraz 

projektami urbanistycznymi. W portfolio biura znajduję się również szereg projektów 

związanych z zabytkowymi przestrzeniami sakralnymi. Do tej pory Studio NOAN 

opracowało projekty renowacji historycznych kościołów z XV,  XVI, XVIII i XIX w. oraz 

modernistycznej kaplicy z 1960 r.320. Interwencje pracowni widoczne są w rewitalizacji 

wnętrz, autorskich projektach mebli oraz projektach organów.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Prosta forma kaplicy, jej wysokie dwuspadowe dachy przywodzą na myśl średniowieczne formy 

jednoprzestrzennych kościołów, jednak w mniejszej, proporcjonalnej do otoczenia skali. Usytuowana na 

niewielkim wzniesieniu, wchodzi w relację z jeziorem Tervajärvi. 

 
320 Noan 
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3. a, b. Spójna, jednorodna forma została przekryta modrzewiowymi deskami, których ryflowanie odprowadza 

wodę. Okładzinę pokryto 3-krotnie smołą (fin. terva). Północne okno otwiera się na panoramę jeziora.  

 

CEL  

Kaplica nad jeziorem powstała jako uzupełnienie istniejącego programu funkcjonalnego 

ośrodka należącego do parafii. Ten niewielki budynek może pomieścić 30 osób. Jest 

miejscem gdzie przede wszystkim organizuje się obrzędy konfirmacji dla młodzieży 

przyjeżdżającej na letnie obozy321. Parafia oferuje przestrzeń kaplicy również dla 

kameralnych uroczystości ślubu oraz chrztu. 

Lokalizacja i forma kaplicy Tervajärvi umożliwia wspólne uczestnictwo w ważnych 

duchowych wydarzeniach, jednocześnie dla jednostki może pełnić funkcję miejsca 

odosobnienia i cichej modlitwy.  

 
321 W Finlandii organizowane są obozy konfirmacyjne. Młodzież  w wieku ok. 15 lat wyjeżdża na różnorodne 
obozy wakacyjne, narciarskie, kajakowe, które kończą się ceremonią konfirmacji.  
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ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

W pierwotnym założeniu z 2017 roku kaplica została zaprojektowana w formie zadaszenia 

z otwartymi, krótszymi bokami wejścia i ołtarza. Parafia chciała mieć jednak możliwość 

korzystania z przestrzeni przez cały rok stąd zdecydowano o zamknięciu formy, 

pozostawiając jednak panoramiczne przeszklenie z widokiem na jezioro322. Ten zabieg 

nawiązuje do wnętrza głównego obiektu sakralnego parafii – kościoła św. Brygidy z początku 

XVI w, gdzie tło dla ołtarza stanowi okno323. Jednoprzestrzenna bryła kaplicy została oparta 

na prostokątnym rzucie. Spójna świerkowa konstrukcja z drewna klejonego podpiera 

dwuspadowy dach, który został zwieńczony świetlikiem wzdłuż kalenicy. Widoczne 

wewnątrz belki zostały ukształtowane w taki sposób aby nawiązywać do natury lasu 

jednocześnie tworząc wznoszącą się ku górze formę odwołującą się do  architektury sakralnej. 

W ten sposób stworzono charakterystyczną falująca strukturę. Jasne świerkowe wnętrze 

wypełniono mobilnymi meblami z modrzewia, które zostały zaprojektowane wspólnie z ich 

wykonawcą – Puusepänliike Hannes Oy. Obecnie w kaplicy znajduje się pulpit o charakterze 

wielofunkcyjnym jednak planuje się doprojektowanie dwóch dodatkowych elementów, które 

uzupełnią trójdźwięk liturgiczny324. Elewację i dach tworzy jednakowe pokrycie z 

ryflowanych, ułożonych pionowo desek, które nawiązuje do tradycyjnych przekryć dachów 

w  arelii. Zewnętrzną, modrzewiową okładzinę zabezpieczono smołą. Jej czerń kontrastuje z 

jasnym wnętrzem kaplicy. Nazwa jeziora Tervajärvi została zaczerpnięta od ciemnego koloru 

jego wody (fin. terva – smoła, järvi – jezioro) . Użycie barwionej na czarny kolor smoły 

jednoczy symbolicznie projekt z miejscem, w którym powstał.  

Kaplica, poza niewielkim mosiężnym krzyżem wewnątrz, została pozbawiona symboli 

chrześcijańskich. Autorowi projektu zależało aby „otwarta i przyjazna forma sama 

przemówiła i swoją architekturą zapraszała na chwilę cichej refleksji”325. 

 

 

 

 
322Vesikansa 
323 Rozmowa z Lassim Viitanenem 05.2023 
324 Ibidem 
325 Vesikansa 2021 „Built by the Community” 
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4. a, b. Konstrukcję budynku tworzą gięte belki z drewna klejonego. Ich struktura filtruje światło wprowadzane 

przez górny świetlik.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. a, b. Wewnątrz kaplicy dominują rozwiązania drewniane. Proste meble można dowolnie przestawiać  

w zależności od potrzeb. Kwadratowe okno, tworzące tło ołtarza otwiera się na panoramę jeziora. Projekt 

przeszklenia za ołtarzem powtarza rozwiązanie z kościoła w macierzystym kościele kongregacji, w Lempäälä. 
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6. Rzut kaplicy Tervajärvi 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Przekrój podłużny kaplicy Tervajärvi 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8. Przekrój poprzeczny kaplicy Tervajärvi 



159 

 

3.3.10. Kościół w Myllykoski 

OPUS Architekci         

2016-2020  

 

 

 

 

 

 

 

 

Adres: 

Pappilantie 4, 

46800 Myllykoski 

 

 

 

 

1. Mapa Myllykoski z zaznaczoną lokalizacją rozbudowy historycznego kościoła.   
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LOKALIZACJA 

Myllykoski jest niewielką miejscowością leżącą na południu kraju, którą zamieszkuje 5500 

osób326. Historia i główne założenie urbanistyczne Myllykoski związane jest z przemysłem 

drzewnym i fabryką papieru. W pierwszej połowie XX w. architekt Wäinö Gustaf Palmqvist 

zaprojektował oś łącząca wejście do fabryki ze stacją kolejową, na długości której miał 

powstać kościół z miejskim placem327. Projekt realizowany w latach 20-tych i 30-tych 

obejmował również zabudowania fabryczne, dom kultury, budynki mieszkalne i biurowe.  

Budowę kościoła ukończono w 1936 r. Zarówno działkę jak i samą inwestycję ufundował 

zarząd papierni podkreślając że kościół stanowi jeden z najważniejszych fundamentów 

społeczeństwa328. Za projekt odpowiadał również W. G. Palmqvist. Obecnie budynek należy 

do parafii Anjalankoski, które z kolei jest częścią stowarzyszenia parafialnego Kouvola. Przed 

kościołem pośród starych dębów znajduje się cmentarz wojenny ze 118 mogiłami. Okoliczna 

zabudowa jest mało intensywna. Stanowią ją głównie 1- i 2-kondygnacyjne domy 

jednorodzinne oraz nieliczne budynki biurowe i usługowe. Historyczny układ urbanistyczny 

oraz bardzo dobrze zachowane i charakterystyczne zabudowania, są unikalne dla Myllykoski. 

Z tego powodu tereny wokół kościoła zostały objęte krajowym programem (RKY), który ma 

na celu ochronę istniejącej historycznej tkanki z jej typowymi cechami.  

 

HISTORIA 

W latach 80-tych XX wieku w papierni Myllykoski pracowało 1500 osób. W 2011 r. 

zamknięto fabrykę, która zatrudniała wtedy 375 pracowników. Przez dziesięciolecia stanowiła 

podstawę rozwoju miasta zapewniając miejsca pracy. Obecnie budynki, w których kiedyś 

skupiały się usługi i biura są nieużytkowane, a miejscowość przestała się rozwijać.  

W okresie prowadzenia konkursu na budowę centrum parafialnego, parafia Anjalankoski,  

do której należy kościół, liczyła 12 000 członków329. Do 2023 r. liczba ta zmalała do 9 400 

osób330. Mimo to parafia organizuje liczne wydarzenia i spotkania, których liczba w latach 

 
326 Statistics Finland 
327 Rky.fi Krajowy program ochrony Urzędu Dziedzictwa Narodowego (Museovirasto) 
328 Myllykosken kirkon laajennus ja ympäristö. Kilpailuohjelma. (Kościół Myllykoski rozbudowa i otoczenie. 
Program konkursu). SAFA 2016. 
329 Ibidem.  
330 Kirkon tilastot (Statystyki kościoła) 
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poprzedzających konkurs wynosiła 200-300 rocznie331. W 2016 r. Stowarzyszenie Parafialne 

Kouvola zainicjowało otwarty konkurs architektoniczny na opracowanie koncepcji 

rozbudowy istniejącego kościoła o przestrzenie, które mogłyby służyć jego pracownikom  

i członkom parafii. Zadanie konkursowe obejmowało również przestrzenie wokół kościoła 

oraz plac przy skrzyżowaniu ulic Myllykoskentie i Kenraalintie. Na konkurs złożono 125 

opracowań. Pierwsze trzy miejsca zostały przyznane architektom, którzy brali udział w 

przygotowaniu wszystkich trzech nagrodzonych prac (sic!). Paul Thynell, Matias Kotilainen  

i Tuomas Martinsaari przedstawili odmienne koncepcje, z których pierwszą nagrodę otrzymał 

projekt „Triadi”. Główny autor pracy, Paul Thynell, zaproponował zespół trzech 

przesuniętych względem siebie brył, które przylegając do kościoła uzupełniają rytm 

istniejących zabudowań. Prace nad realizacją ukończono w 2020 r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Kościół w Myllykoski powstał w 1936 r. Rozbudowa o centrum parafialne powtarza użyte do budowy kościoła 

materiały i formę, tworząc spójny stylistycznie zespół.  

 
331 Myllykosken kirkon laajennus ja ympäristö. Kilpailuohjelma. (Kościół Myllykoski rozbudowa i otoczenie. 
Program konkursu). SAFA 2016. 
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3. a, b. Trzy bliźniacze parterowe bryły zostały przesunięte względem siebie, rozbijając skalę założenia. 

Jednocześnie zostało wytworzone czytelne wejście do strefy parafialnej.   

 

TWÓRCA NARRACJI 

Autorzy koncepcji konkursowych, które zdobyły trzy pierwsze nagrody – Paul Thynell, 

Matias Kotilainen i Tuomas Martinsaari, w 2017 r. założyli pracownię OPUS Architecture. 

Fińscy architekci urodzeni na początku lat 90-tych ukończyli studia na Wydziale Architektury 

Uniwersytetu Aalto w Helsinkach, na którym rozpoczęła się ich bliska współpraca. Tworząc 

projekty konkursowe zespołowo analizują zadanie, dla którego przyjęta koncepcja lub 

koncepcje będą dalej rozwijane wspólnie lub każda z osobna332. W swojej pracy zajmują się 

przede wszystkim obiektami użyteczności publicznej oraz projektami urbanistycznymi.  

Na swoim koncie mają już wiele wygranych konkursów oraz pierwsze realizacje333. 

Założyciele pracowni postrzegają architekturę jako wypadkową własności uniwersalnych  

 
332 Mukala 
333 Od 2016 roku pracownia OPUS zdobyła pierwsze nagrody w siedmiu konkursach architektonicznych i 
urbanistycznych. W 2023 roku wygrali konkurs na Muzeum i Centrum Nauki w Oulu.  
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i tych unikalnych334. Pierwsze odnoszą się do konstrukcji, ekonomii, możliwości przyszłych 

adaptacji i użytkowania. Własności unikalne architektury osadzają ją w istniejącym 

kontekście i przyczyniają się do zachowania istniejących, wyjątkowych wartości miejsca335. 

Pracownia prowadzi otwarte wykłady, natomiast Paul Thynnell został zatrudniony na 

Wydziale Architektury swojej macierzystej uczelni.  

 

CEL  

Istniejący, zorientowany na wschód, budynek kościoła został zaprojektowany na prostym, 

prostokątnym planie. Na granitowym fundamencie oparto ceglane ściany, które pokryto 

białym tynkiem. Jednoprzestrzenna, podłużna sala nabożeństw o bardzo dobrych warunkach 

akustycznych może pomieścić nawet 400 osób. Bryła kościoła została bezpośrednio 

połączona z bocznym skrzydłem, w której W. G. Palmqvist zaprojektował zakrystię i 

niewielką salę dla 30 osób. Panująca, w wykorzystywanej do tej pory sali parafialnej, wilgoć 

uniemożliwiła jej dalsze użytkowanie336. Parafia podjęła więc decyzję o wynajęciu innej 

przestrzeni, która mogłaby służyć spotkaniom i organizowanym przez nią wydarzeniom. 

Celem rozbudowy istniejącego założenia było przede wszystkim uzyskanie przestrzeni, która 

mogłaby pełnić różnorodne funkcje jednocześnie przynależąc do kościelnych zabudowań. 

Stowarzyszeniu Parafialnemu Kouvola zależało na architekturze, która przystosowywałaby 

się do aktualnych potrzeb i służyłaby zarówno spotkaniom kameralnym jak i wydarzeniom 

ogólnoparafialnym337. Zaznaczono jednak, że nie poszukuje się rozwiązań nowoczesnych 

technologicznie338. Celem było stworzenie spójnego zespołu parafialnego służącemu próbom 

chóru, nauczaniu, spotkaniom osób w każdym wieku, który wpisywałby się w strefę 

dziedzictwa kulturowego. Organizatorzy konkursu mają również nadzieję, że projekt da 

początek nowym inwestycjom i zaktywizuje dawne centrum Myllykoski.   

 

 

 
334 OPUS – oficjalna strona pracowni 
335 ibidem 
336 Myllykosken kirkon laajennus ja ympäristö. Kilpailuohjelma. (Kościół Myllykoski rozbudowa i otoczenie. 
Program konkursu). SAFA 2016 
337 Myllykosken kirkon laajennus ja ympäristö. Kilpailuohjelma. (Kościół Myllykoski rozbudowa i otoczenie. 
Program konkursu). SAFA 2016. 
338 Ibidem 
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ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Koncepcja projektowa „Triadi” składa się z trzech parterowych budynków połączonych 

bezpośrednio ze skrzydłem kościoła, stając się naturalnym przedłużeniem jego funkcji. 

Poszczególne, przesunięte względem siebie, bryły nawiązują swoimi proporcjami do formy 

kościoła. Jednocześnie ich mniejsza skala sprawia, że nie stają się konkurencją  

dla historycznego budynku, tylko uzupełnieniem zespołu. Biała, ceglana elewacja powtarza 

rozwiązania zastosowane przez Palmqvista. Struktura i forma zewnętrzna o jednolitym 

charakterze tworzy spójną całość, jednocześnie szanując istniejące wartości miejsca w której 

powstała. Współczesna w wyrazie, jednak tradycyjna w odbiorze architektura kryje w sobie 

proste, jasne wnętrza. Centralnie ulokowane wejście do zespołu prowadzi do pomieszczeń  

o amfiladowym układzie. W nowym centrum parafialnym przewidziano przestrzeń dla biur, 

pokoi klubowych, kuchni z jadalnią i największej – głównej sali parafialnej. Światło do 

wnętrz wprowadzają kwadratowe, panoramiczne okna. U szczytu dwuspadowych dachów 

zamontowano lampy, które zapewniają dodatkowe oświetlenie. Minimalistyczne wnętrza  

o białych ścianach, sufitach i podłodze stanowią tło dla różnorodnych, przypadkowych mebli, 

które już wcześniej były własnością parafii i teraz zostały zgromadzone w nowym budynku.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Sale centrum parafialnego są jasne i przestronne. Zostały wypełnione meblami, które już wcześniej należały 

do parafii.  
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5. Rzut historycznego kościoła w Myllykoski wraz z rozbudową. 

    Pomieszczenia: 1. przedsionek, 2. sala nabożeństw, 3. zakrystia, 4. kuchnia, 5. sala parafialna, 6. biuro,  

    7. pokój wielofunkcyjny, 8. pokój klubowy  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. Przekrój historycznego kościoła w Myllykoski wraz z rozbudową.  
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3.3.11. Kościół Tikkurila  

Pracownia OOPEAA         

2017-2021  

 

 

 

 

 

 

 

Adres:  

Asematie 12,      

01300 Vantaa 

 

 

1. Mapa miasta Vantaa z zaznaczoną lokalizacją kościoła w Tikkurila.   
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LOKALIZACJA 

Dzielnica Tikkurila leżąca w mieście Vantaa, jednym z czterech tworzących aglomerację 

helsińską, jest obszarem najszybciej rozwijającym się i wyjątkowo różnorodnym etnicznie na 

tle całej aglomeracji. W 2022 r. populacja w mieście Vantaa wynosiła prawie 243 000 

osób339. Dzielnica, w której zlokalizowano kościół, leży w sąsiedztwie międzynarodowego 

lotniska, na trasie kolejowej do Helsinek. Tikkurila jest ważnym węzłem przesiadkowym – 

stacją o dużym ruchu pasażerskim w skali kraju.  

Miejsce w którym zaprojektowano kościół znajduje się przy głównym placu, naprzeciwko 

miejskiego ratusza, kilka minut spacerem od stacji kolejowej. W najbliższym otoczeniu 

dominują funkcje usługowe z zabudową biurową i mieszkaniową. Zaprojektowany kościół 

jest częścią wielofunkcyjnego kompleksu uzupełniającego kwartał mieszkaniowy.  

 

HISTORIA 

Na miejscu nowego kompleksu stało pierwotnie centrum kongregacji zbudowane w latach 50-

tych XX w340. Początkowo parafia planowała zachować istniejący zespół i powiększyć go 

wyłącznie o salę nabożeństw. W tym celu w 2007 r. zorganizowano konkurs architektoniczny, 

w którym zwyciężyła pracownia Verstas341. Miękka ceglana forma została przyłączona do 

budynku kongregacji po północnej stronie działki. W istniejącym zespole odkryto pleśń  

i zdecydowano jednak o zamknięciu centrum oraz rezygnacji z nowej inwestycji342.  

W 2017 roku zleceniodawca projektu – parafie Vantaa, zdecydował o powrocie do planów 

inwestycyjnych i zastąpieniu istniejącego, niespełniającego wymagań użytkowych budynku, 

nowoczesnym wielofunkcyjnym zespołem. Budowa nowego kompleksu, uzupełniającego 

kwartał, wpisuje się w plany władz miasta dotyczące dogęszczania i transformacji 

dzielnicy343. Nowa zabudowa została oddana do użytku w 2021 r. Jej projekt jest wynikiem 

konkursu, w którym brały udział zespoły złożone z pracowni architektonicznych  i firm 

budowlanych. Do realizacji wybrano pracę biura OOPEAA startującego z Lujatalo Oy. Część 

 
339 Dane z grudnia 2022 roku wg Narodowego Instytutu Statystyk (stat.fi) 
340 Verstas 
341 Kareoja 
342 Ibidem 
343 Plan Tikkurila 2020, w którym uwzględniono strukturę miasta (w tym zabudowę mieszkaniową), tereny 
zielone, mobilność oraz zatrudnienie, ma za zadanie umożliwić stworzenie 4 000 nowych miejsc pracy i 
przyjęcie 10 000 nowych mieszkańców do 2040 roku. (www.vantaa.fi) 
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mieszkalna kompleksu została zlecona przez parafie Vantaa oraz HOAS – fundację na rzecz 

mieszkań studenckich w regionie Helsinek344. Inwestorem przestrzeni sakralnej była 

wyłącznie parafia.  

Kościół służy Parafii Tikkurila oraz Szwedzkiej Parafii Vantaa (Vanda svenska fӧrsamling). 

Znajdują się w nim także pomieszczenia administracyjne Zespołu parafialnego Vantaa345.  

Na samą nazwę kościoła również zorganizowano konkurs. Wpłynęło na niego 270 propozycji. 

Wybrany został „Kościół Tikkurila”, po fińsku „Tikkurillan Kirkko”, a w języku szwedzkim 

„Dickursby Kyrka”346.  

 

TWÓRCA NARRACJI 

Autorem projektu jest pracownia OOPEAA pod kierownictwem Anssiego Lassila.  

Za architekturę kościoła odpowiada Iida Hedberg, natomiast pozostałej zabudowy 

mieszkaniowej - Tuuli Tuohikumpu. Profil pracowni przedstawiono szerzej przy opisie 

kościoła gontowego Kärsämäki. Zespół Tikkurila jest piątą realizacją sakralną 

zaprojektowaną przez biuro OOPEAA.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Kościół Tikkurila jest jednym z elementów budujących zwarty kwartał, przede wszystkim mieszkaniowy. 

 
344 oopeaa.com opis autorski 
345 Broszura informacyjna z kościoła Tikkurila 
346 Kirkkojakaupunki 
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3. a, b. Na elewacji zastosowano cegłę, która dominuje w okolicznej zabudowie. Jej mozaikowy charakter 

nawiązuje do różnorodnych członków parafii.  

 

CEL  

Bogaty funkcjonalnie kompleks w Vantaa jest przykładem współpracy inwestycyjnej 

pomiędzy wieloma podmiotami: parafią Vantaa, fundacją zajmującą się zamieszkiwaniem 

studenckim w Helsinkach oraz przedsiębiorstwem zaangażowanym w mieszkalnictwo 

socjalne. Założenie inwestycyjne odpowiada miejskiej polityce rozwoju dzielnicy, jednak 

przede wszystkim powstało aby służyć określonym grupom społecznym, dla których 

stworzono mieszkania, wspólnocie wiernych oraz pracownikom parafii. Nowy obiekt  

w Tikkurila, ukończony w 2021 roku, kryje w sobie mieszkania socjalne, niewielkie 

mieszkania studenckie, powierzchnie handlowe oraz narożnie umiejscowiony kościół wraz z 

niezbędnymi dla wspólnoty funkcjami. 

Kościół służy zarówno fińskojęzycznej jak i szwedzkojęzycznej kongregacji Vantaa. Przy 

opisie budynku i jego funkcji w broszurze wydanej przez parafię, pojawia się określenie 
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„kościół w środku wsi”, nawiązujące do tradycji budowania przestrzeni sakralnych w centrum 

fińskiej społeczności347. Kościół może pomieścić nawet 520 wiernych. Wewnątrz zapewniono 

przestrzeń do pracy dla ok. 140 pracowników348. W budynku, na trzech kondygnacjach, 

zaprojektowano pomieszczenia służące jako miejsca spotkań o różnorodnym charakterze. Na 

parterze znajduje się sala nabożeństw z zakrystią, kawiarnia, pomieszczenie dla rodzin z 

dziećmi oraz przestrzeń do pracy wspólnej. Na wyższych piętrach zaprojektowano sale 

konferencyjne, sale klubowe, biura i pomieszczenia do pracy w parafianami.  

Część mieszkalna, rozplanowana na rzucie w kształcie litery „L”, została połączona z 

kościołem podłużną, zieloną przestrzenią wewnętrznego dziedzińca. Na ośmiu kondygnacjach 

rozplanowano mieszkania,  z których większość to niewielkie 1-pokojowe kawalerki. Z ponad 

200 mieszkań 162 przeznaczono na wynajem studentom349. Funkcje zespołu mieszkaniowego 

uzupełniono o przestrzenie wspólne: sauny, sale pracy, pralnię oraz kuchnię. Na parterze, 

poza mieszkaniami, znajdują się przestrzenie komercyjne na wynajem. 

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Tektoniczna forma zespołu, uzupełniającego kwartał  mieszkaniowy, stała się 

charakterystycznym elementem okolicy. Najwyższe części budynku, w tym wierzchołek 

kościoła, sięgają wysokości 20 m. Głównym materiałem tworzącym elewacje jest cegła  

z jasną fugą. Mozaikowy układ w miarę oddalania się od narożnika kościoła staje się bardziej 

jednolity, tracąc na różnorodności. Mnogość kolorów użytych cegieł w symboliczny sposób 

nawiązuje do zróżnicowanych członków wspólnoty350. Do wykonania ceramicznych 

elementów wybrano duńską firmę działającą od 1791 roku.  

W kontrastujących z ciemną elewacją, jasnych i ciepłych wnętrzach dominuje drewno  

i niedoskonały beton z widocznym śladem po szalunku. Wejście i główny hol projektowano 

tak aby współbrzmiały z ludzką skalą, były zapraszające i w pełni dostępne. Zwieńczeniem 

sekwencji mijanych pomieszczeń jest przestronna sala nabożeństw wznosząca się wysoko do 

góry.  Ołtarz znajduje się we wschodniej strefie sali. Podobnie jak mobilne krzesła, projektu 

 
347 Broszura informacyjna opisującą szczegółowo architekturę i funkcję obiektu, udostępniana w holu głównym 
kościoła w 2022 r. Tikkurilan kirkko. 
348 oopeaa.com 
349 Miesarch.com – oficjalna strona nagrody Mies van der Rohe, do której projekt Tikkurila został nominowany 
w 2022 r. 
350 Broszura informacyjna opisującą szczegółowo architekturę i funkcję obiektu, udostępniana w holu głównym 
kościoła w 2022 r. Tikkurilan kirkko 
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Mikko Paakkanena, został wykonany z drewna. Światło wpada do wnętrza przez liczne okna, 

jakby przypadkowo rozmieszone na ścianach. Meble, organy, antresola – rozwiązania 

materiałowe i przestrzenne, wbrew wszechobecnemu betonowi tworzą wnętrze przytulne, 

ciepłe i pełne spokoju.  

Cztery prace artystyczne umieszczone w projekcie kościoła zostały wykonane przez artystkę 

Jaanę Partanen oraz architekta Heikki Lamusuo351: 

1. Nadzieja – elewacja wzbogacona o pojedyncze cegły, na których umieszczono 101 

ręcznie odciskanych haseł zaczerpniętych z Biblii. 

2. Wieczność – witraż w parterze budynku wykonany w postaci nadruku na szkle. Praca 

przedstawia symbolikę chrześcijańską; gołębie, ryby, krzyże wplecione w złoto-

pomarańczowy obraz filtrujący światło do głównej sali.  

3. Wiara – wysoki na 3m krzyż wyryty w betonowej ścianie nad ołtarzem. Żłobienia 

wypełniono płatkami złota.  

4. Miłość – drzewo chrztu wyżłobione w kształcie serca w ścianie naprzeciwko ołtarza. 

Ozdobiono je złotem i srebrem. Na koralikach wieszane są imiona dzieci, które mają 

zostać poddane sakramentowi chrztu.  

Kościelne tkaniny zaprojektowała Helena Vaari. Wiodącymi tematami projektu są: profil 

Chrystusa, dzisiejsi pielgrzymi oraz drzewo życia. Niezwykle złożony w symbolice  

i wykonaniu obrus ołtarzowy przedstawia profil Ojca, Syna i Ducha Świętego 

poprzetykany gałązkami i liśćmi. W tle dominuje wzór skomponowany ze słojów drewna 

nawiązujący do ludzkich ścieżek.  

 

 

 

 

 

 

 
351 Broszura informacyjna opisującą szczegółowo architekturę i funkcję obiektu, udostępniana w holu głównym 
kościoła w 2022 r. Tikkurilan kirkko 
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4. Niewielkie, jakby przypadkowe okna, przebite w betonowej strukturze, doświetlają przestrzeń sali 

nabożeństw.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. W kościele dominują jasne, ciepłe barwy drewna, lastryko, nawet betonu o wyraźnej strukturze i śladach po 

szalunku. Układ wnętrza można dowolnie aranżować dzięki zastosowaniu mobilnych mebli.  
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6. Schemat rzutu i przekroju przez całą inwestycję obejmująca przestrzeń parafialną (kolor czarny) i zabudowę 

mieszkaniową (linia przerywana). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Rzut kościoła Tikkurila w Vantaa z zaznaczoną zabudową mieszkaniową będącą częścią inwestycji 

    Pomieszczenia: 1. hall, 2. przestrzeń kościelna/warstzatowa, 3. sala nabożeństw, 4. zakrystia, 5. kawiarnia,  

    6. bawialnia, 7. szatnia, 8. kuchnia, 9. wspólny dziedziniec 

 

 

 

 

 

 

 

8. Przekrój kościoła Tikkurila w Vantaa z zaznaczoną zabudową mieszkaniową będącą częścią inwestycji 
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3.3.12. Kościół św. Piotra w Lieto 

NOAN           

2020 – 2023   

 

  

 

 

 

 

 

Adres: 

Kirkkotie 14,      

21420 Lieto 

 

 

 

1. Mapa miejscowości Lieto z zaznaczoną lokalizacją kościoła św. Piotra. 
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LOKALIZACJA 

Miasto Lieto leży na południowym-zachodzie kraju. Jest oddalone o kilkanaście kilometrów 

od Turku, dawnej stolicy Finlandii. W 2022 r. gminę Lieto zamieszkiwało prawie 20 500 

osób352. W miejsccowości dominuje zabudowa jedno- i wielorodzinna o niskiej 

intensywności. Granicę Lieto wyznaczaja lasy, pola i koryto rzeki Aurajoki, która przepływa 

również przez Turku. Nad rzeką leżą tereny parafii, na których stoi średnowieczny kościół 

św. Piotra. Po drugiej stronie ulicy mieści się urząd miasta. Do zorientowanego w kierunku 

pónocno-wschodnim kościoła przylega cmentarz, który ogrniacza skarpa wpadająca do rzeki. 

Teren parafii otacza niewysoki kamienny mur. Jedna z dwóch tynkowanych, białych bram 

prowadzi do głównego wejścia od południowej strony kościoła. Obok niej usytuowana jest 

kamienna dzwonnica zwieńczona drewnianym dachem. 

 

HISTORIA 

Powstanie kościoła św. Piotra datuje się na drugą połowę XV w. Przed budową obieku z 

kamienia istniały na tym terenie kościoły drewniane. Do kamiennej nawy przylega zakrystia  

i przedsionek, który najprawdopodobniej pierwotnie był wykonany z drewna353. W XVII w. 

wybudowano go na nowo z kamienia tworząc spójny estetycznie zespół. Budynek przez lata 

przechodził szereg renowacji. Dokonywane modyfikacje dotyczyły również układów 

funkjonalnych i wyposażenia wnętrz.   

Kościół św. Piotra powstał w czasach przedreformacyjnych, pelniąc funkcję katolickiego 

miejsca sacrum. W pierwotnym układzie funkcjonalnym ołtarz znajdował się pod wschodnią 

ścianą. Od zgromadzonych oddzielał go parawan chórowy. Pod północną i południową ścianą 

znjadowały się przynajmniej dwa ołtarze boczne354. Chrzcielnica była umieszczona na 

symbolicznej osi wschód-zachód, w pobliżu przedsionka (il. 2).  

 

 

 

 
352 Statistics Finland 
353 Tukia-Takala, s. 13 
354 Pajunen 2018, s. 5 
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2. Schemat układu funkcjonalnego kościoła św. Piotra w XV w. 

 

W kościele znajdowała się rzeźba Madonny z Lieto, autorstwa jednego z pierwszych fińskich  

artystów - rzeźbiarza, który dzięki dziełu zyskał przydomek Mistrza z Lieto355. Rzeźba 

obecnie znajduje się w Kaplicy na zamku w Turku, a parafia czyni starania by ją odzyskać.   

Po Reformacji zlikwidowano ołtarze boczne oraz parawan, który odgradzał ołtarz. Mimo to, 

parafianie nadal nie mieli dostępu do tej części kościoła356. Z wnętrz usunięto również dzieła 

sztuki oraz ozdoby357. Pod jedną z północnych kolumn zbudowano ambonę, służącą głoszeniu 

Słowa Bożego (il. 3). Parafianie mieli przypisane miejsca w drewnianych ławach, które 

odzwierciedlały hierarchię społeczną358. We mszy partycypowano poprzez słuchanie, 

modlitwę i śpiew. W XVII w. kolumny ozdobiono do dziś widocznymi florystycznymi 

malowidłami. Dopóki w XVIII w. nie zbudowano solidnej, drewnianej podłogi, w kościele 

pod posadzką chowano zmarłych parafian.  

 
355 Santakari, s. 71 
356 Nie dotyczyło to ceremonii ślubu.  
357 Usuwanie cennego wyposażenia wynikało nie tylko z doktryny protestanckiej ale również ze względów 
ekonomicznych.   
358 Pajunen 2018, s. 5 
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3. Schemat układu funkcjonalnego kościoła św. Piotra po Reformacji.   

Największe zmiany, już w stylu neo-gotyckim, wprowadzno na początku XX wieku. 

W 1902 r. dobudowano od strony wschodniej sześcioboczną ceglaną kubaturę oraz wykonano 

nowe galerie. Celem wprowadzonych rozwiązań było zwiększenie przestrzeni we wnętrzu, 

tak aby kościół mógł pomieścić większą liczbę osób. Do nowej przestrzeni chóru 

przeniesiono ołtarz (Il. 4). W tym okresie na szczytowej, wschodniej ścianie umieszczono 

obraz Eero Järnefelt „Jezus i kobieta upadła” (1908 r.), który do dzisiaj znajduje się w tym 

samym miejscu.  

 

4. Schemat układu funkcjonalnego kościoła św. Piotra po renowacji z 1902 r.    
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Podczas ostatniej renowacji z lat 1970-1972 wzmocniono fundamenty aby zapobiec 

pochylaniu się i pękaniu ściań. Szereg modyfikacji dotyczył również wnętrza. W tym czasie 

usunięto boczne galerie oraz wyniesioną ambonę. Ołtarz został przeniesiony w swoje 

pierwotne miejsce, z okresu średniowiecza (Il. 5). Dzięki temu zabiegowi kapłan mógł 

odprawiać mszę będąc zwróconym w kierunku zebranych (versus populum). Nie tylko 

zachowano ale również zwiększono podwyższenie między wschodnimi kolumnami. Zarówno 

różnica wysokości jak i usytuowanie klęczników utrzymywały dystans pomiędzy kapłanem,  

a parafianami. W miejscu, gdzie znajdował się średniowieczny parawan zamocowano 

drewnianą belkę tęczową, na której umieszczono Grupę Ukrzyżowania. Trzy rzeźby, 

odmiennych autorów, przedstawiają Chrystusa, Marię oraz Jana Ewangelistę.  

 

 

5. Schemat układu funkcjonalnego kościoła św. Piotra po renowacji z 1972 r.    

 

Pierwotną przyczyną ostatnio wprowadzanych zmian była konieczność wymiany instalacji 

elektrycznej. Niezbędną modernizację postanowiono połączyć z rewitalizacją wnętrz  

i modyfikacją układu funkcjonalnego.359 W 2015 r. parafię Tarvasjoki połączono z parafią 

Lieto. W wyniku tej decyzji fundusze na inwestycje zostały przesunięte na pilniejsze potrzeby 

nowoprzyłączonej parafii. Czas oczekiwania na renowację został wykorzystany na dodatkowe 

prace przygotowawcze. Poza specjalistami w proces planowania zaangażowano również 

 
359 Rozmowa z ks. Outi Tukia-Takala (05.2023) 

https://www.liedonseurakunta.fi/yhteystiedot?p_p_id=fi_kiha_contact_list_portlet_ContactListPortlet&p_p_lifecycle=0&_fi_kiha_contact_list_portlet_ContactListPortlet_action=person&_fi_kiha_contact_list_portlet_ContactListPortlet_contactId=D9OnwWY30p#scrollTarget
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członków wspólnoty. Celem badań oraz eksperymentów przestrzennych360 było zebranie 

różnych spojrzeń i doświadczeń aby doprecyzować założenia w jaki sposób i w jakiej formie 

kościół współcześnie ma pełnić swoje zadanie.  

Poza modernizacją wnętrza zaplanowano również rozbudowę kościoła o brakujące  

i potrzebne funkcje. Urząd Dziedzictwa Narodowego (Museovirasto) był początkowo 

przeciwny tak daleko idącym zmianom. Opór dotyczył przede wszystkim dobudowy kubatury 

po wschodniej, najbardziej znaczącej stronie361. Potrzeby parafii oraz rozważne rozwiązania 

architektoniczne przeważyły jednak ostatecznie szalę i uzsykano pozytywno opinię Urzędu.  

Opracowanie projektu nowego układu przestrzennego poprzedziła praca z parafianami oraz 

badania. W 2018 r. teolog Mika Pajunen ukończył opracowanie na temat historii kościoła 

zawierające sugestie dotyczące rozmieszczenia funkcji, zgodne ze współczesnym 

funkcjonowaniem wspólnoty.  

Prace budowlane rozpoczęły się w 2021 r. Pierwsza faza obejmowała usprawnienia 

techniczne i renowację wnętrza. Najważniejszą zmianą było zrównanie wysokości podłogi. 

Wcześniejsze różnice związane z gradacją ważności przestrzeni oraz historyczne miesjce 

pochówku pod podłogą kościoła, uniemożliwiały wcześniej wykonanie jednego poziomu 

posadzki. Zachowany fragment średniowiecznych fundamentów wyeksponowano  

w zachodniej części kościoła. Kolejne prace objęły budowę nowej części kościoła. 

Zlokalizowana po północnej stronie kubatura mieści toaletę oraz kuchnię. Dobudowa została 

przyłączona do ceglanego chóru za pomoca szklanego łącznika. Wszystkie elementy zostały 

zaprojektowane tak aby w możliwie jak najmniejszym stopniu ingerować w cenną 

średniowieczną strukturę. Ostatnim brakujacym elementem budującym wnętrze sa organy. 

Obecnie (2023 r.) parafia czeka na ich ukończenie i montaż.  

 

 

 

 
360 Parafia przeprowadzała ankiety oraz organizowała dyskusje z członkami wspólnoty. We wnętrzu 
prowadzono również eksperymenty przestrzenne, które wpływały na formę sprawowania nabożeństw. Jednym 
z nich było usunięcie frontowych ławek aby zgromadzeni przyjmowali komunię na stojąco. W czasie testów była 
zapewniona możliwość pierwotnej formy przyjęcia eucharystii klęcząc. liedonseurakunta.fi (oficjalna strona 
parafii) 
361 Rozmowa z ks. Outi Tukia-Takala (05.2023) 

https://www.liedonseurakunta.fi/yhteystiedot?p_p_id=fi_kiha_contact_list_portlet_ContactListPortlet&p_p_lifecycle=0&_fi_kiha_contact_list_portlet_ContactListPortlet_action=person&_fi_kiha_contact_list_portlet_ContactListPortlet_contactId=D9OnwWY30p#scrollTarget
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6. Średniowieczny kościół był poddawany wielu rewitalizacjom zgodnym z założeniami i duchem ich czasów. Są 

one do dzisiaj widoczne jak np. ceglana neogotycka bryła z początku XX w. Współczesna dobudowa jest 

kolejnym nadpisaniem w architektonicznej historii kościoła, która odwierciedla potrzeby kolejnych 

użytkowników.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Miedziana bryła powtarza proporcje zakrystii i rozwiązania materiałowe użyte w pokryciu dachu kościoła.  
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TWÓRCA – ARCHITEKT 

Za projekt rewitalizacji i rozbudowy odpowiada fińskie studio Noan. Główny architekt, Lassi 

Viitanen prowadzi w pracowni projekty związane z obiektami sakralnymi. Poza budową 

nowych obiektów i rewitalizacjami historycznych wnętrz, biuro zajmuje się również 

projektowaniem organów. Szerszy profil pracowni został przedstawiony przy studium kaplicy 

Tervajärvi. 

 

CEL 

Głównym celem założeń rewitalizacji i rozbudowy kościoła św. Piotra było dostosowanie 

przestrzeni do współczesnych potrzeb wspólnoty. Rozmowy z parafianami oraz 

przeprowadzone badania pozwoliły nakreślić kierunek rozwoju parafii i sposób jej 

funkcjonowania na najbliższe lata. Podstawę wszelkich zmian stanowiła inkluzywność oraz 

elastyczność funkcji.  

Pajunen zakłada, że przestrzeń kościoła powinna uosabiać świątynię (oddawanie czci Bogu), 

synagogę (nauczanie i głoszenie Słowa Bożego), dom (udział i spotkanie wspólnoty) oraz 

pustkowie (miejsce indywidualnej refleksji)362. Wszystkie z tych czterech elementów 

powinny być obecne w projekcie jednak proporcje należy dostosować do potrzeb i celów 

kongregacji363.  

Parafii zależało na zlikwidowaniu barier fizycznych i psychologicznych, które ograniczały 

udział niektórych grup użytkowników w nabożeństwach i organizowanych wydarzeniach. 

Podstawą założenia nowego planu funkjconalnego była wielofunkcyjność przestrzeni, która 

skupiałaby się wokół ołtarza. Wszystkie elementy trójdźwięku liturgicznego powinny być 

widoczne i dostępne dla wszystkich zgromadzonych. Obecnie większość sakramentów chrztu 

odbywa się poza budynkiem kościoła364 – w domach członków wspólnoty. Parafii zależało 

aby oba sakramenty stanowiły na powrót oś założenia, a obecna i wyraźna chrzcielnica 

przywoływała wspomnienie o własnym chrzcie.   

 

 
362 Pajunen 2018, s. 12 
363 Rozmowa z Lassim Viitanenem (05.2023) 
364 Pajunen 2018, s. 11 
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ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Kościół św. Piotra posiada układ trójnawowy, wyznaczony przez dwa rzędy kolumn. Główne 

wejście zlokalizowane jest od strony południowej i prowadzi przez niewielki przedsionek – 

przejście ze strefy profanum do sacrum. Po przeciwległej, północnej stronie znajduje się 

zakrystia. We wnętrzu z lat 70-tych posadzka chóru była wyniesiona 50 cm względem nawy. 

Zrównanie wszystkich poziomów było pierwszym krokiem do zapewnienia elastyczności 

przestrzeni i zlikwidowania fizycznych barier. Drewniane ławki zastąpiono indywidualnie 

zaprojektowanymi dębowymi krzesłami, które można dowolnie przestawiać. Jedynym 

nieruchomym elmentem wnętrza jest ołtarz ustawiony u stóp krzyża, pod rzeźbami Grupy 

Ukrzyżowania.  Został wykonany również z dębu jednak jego forma jest wynikiem obróbki 

laserowej w technologii CNC. Na posadzce wokół ołtarza znajduje się cytat z Biblii  

„Ja jestem chlebem żywym, który zstąpił z nieba. Jeśli kto spożywa ten chleb, będzie żył na 

wieki. Chlebem, który Ja dam, jest moje ciało za życie świata.”365 Na osi wschód-zachód,  

w dialogu z ołtarzem, ustawiono chrzcielnicę. Jej lokalizację wyznacza sklepienie, w którym 

występuję jeden zwornik – symbol narodzin366. Pozostałe sklepienia posiadają pięć 

zworników – pięć ran Chrystusa367. Obok chrzcielnicy umieszczono kazalnicę. To przy niej 

duchowny rozpoczyna nabożeństwo, kierując się niczym w pielgrzymce do ołtarza.  

Wybudowaną na początku XX w. sześcioboczną przestrzeń oddzielono szklaną przegrodą. 

Wewnątrz znajduje się miejsce spotkań dla duchownych i parafian, którym udostępnia się do 

dyspozycji nową kuchnię. Dobudowana kubatura mieści również toaletę dostosowaną dla 

osób niepełnosprawnych i schowek. Jej forma i proporcje nawiązują do bryły zakrystii, 

jednak miedziana okladzina i szklany łącznik operują współczesnym językiem 

architektonicznym.  

Zastosowane rozwiązania przestrzenne i funkcjonalne podkreślają znaczenie wspólnoty 

kongregacji dla której wszystkie modele relacji z Bogiem są cenne: udział w nabożeństwie 

czy indywidualna, cicha modlitwa. Wspierane są również inne formy medytacji takie jak 

organizowane we wnętrzu zajęcia jogi. Parafia planuje również dopracowanie kącika dla 

dzieci, dla którego stworzono jednakowe dębowe krzesła, jednak w odpowiedniej dziecięcej 

skali, zorganizowanie niewielkiej biblioteki i otwarcie kawiarnii. W najbliższym czasie 

 
365 J 6:51 
366 Rozmowa z Lassim Viitanenem (05.2023) 
367 Rozmowa z Lassim Viitanenem (05.2023) 
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zostaną również zamontowane organy, których kolorystyka została zainspirowana paletą 

istniejących, historycznych barw. 

 

 

 

 

   

 

 

 

8. Wnętrze kościoła sprzed renowacji.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9. a, b. Wnętrze neogotyckiego prezbiterium zostało przeznaczone na przestrzeń spotkań. Spójne rozwiązania 

materiałowe, w których domunuje dębowe drewno współgrają z istniejącą hisoryczną paletą barw. 
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10. We wnętrzu zrównano wysokość posadzki. Ołatrz został ustawiony w swoim pierwotnym miesjcu, pod belką 

tęczową z Grupą Ukrzyżowania. Jest jedynym niemobilnym elementem we wnętrzu.  



185 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11. Rzut kościoła św. Piotra z rozbudową  

    Pomieszczenia: 1. przedsionek z toaletą, 2. sala nabożeństw, 3. zakrystia, 4. sala wspólna, 5. kuchnia i toaleta 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12. Przekrój przez kościół św. Piotra 
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13.  Elewacja północna kościoła św. Piotra z rozbudową 
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3.4. Podsumowanie 

Przeprowadzone studia przypadków podsumowano poniżej w kategoriach przyjętych 

w zastosowanej metodzie narracyjnej. Na końcu rozdziału zamieszczono tabele oraz 

dodatkowe fotografie.  

 

LOKALIZACJA 

Objęte analizą realizacje współczesnej architektury sakralnej Kościoła Ewangelicko-

Luterańskiego skupiają się na obszarze południowej i środkowej Finlandii (w ciągu ostatnich 

30 lat na terenach wysuniętych najdalej na północ powstały trzy obiekty: Inari (1996), 

Rovaniemi (2001), Utsjoki (2016) – wszystkie o funkcji pogrzebowej368. Szczegółowe 

lokalizacje badanych przypadków zostały podzielone na dwa typy środowisk: zurbanizowane 

i ruralistyczne. Miejsce powstania obiektu jest zawsze bezpośrednio powiązane z rolą, którą 

ma pełnić. Ponadto, wszystkie obiekty starają się uwzględniać rolę otoczenia, 

a w szczególności powiązać je z otaczającym krajobrazem i przyrodą. Realizuje się to poprzez 

umiejętne wpisywanie brył w zastaną przestrzeń lub tworząc otwarcia widokowe. Żaden 

z analizowanych przypadków nie działa na zasadzie kontrastu w stosunku do otoczenia 

pomimo pełnienia funkcji okolicznej dominanty. Kaplica Kamppi łączy w sobie cechy 

obiektów, które poniżej przypisano środowiskom zurbanizowanym lub ruralistycznym. Jest 

obiektem wyciszenia i kontemplacji, który został zlokalizowany w gwarnym centrum miasta. 

Środowisko zurbanizowane 

Większość badanych przypadków jest zlokalizowana w środowisku zurbanizowanym 

o różnym charakterze i intensywności. Są to obiekty o rozbudowanym układzie 

funkcjonalnym, istniejącym w powiązaniu z przestrzenią sakralną. Charakter tych zespołów 

definiuje stare fińskie określenie „kościół w centrum wsi”369, które można tłumaczyć 

dwojako. Po pierwsze odnosi się bezpośrednio do centralnej lokalizacji w układzie 

urbanistycznym dzielnicy lub mniejszej miejscowości, gdzie kościoły pełnią rolę dominant 

przestrzennych. Drugie znaczenie dotyczy roli kościoła, którą pełni w społeczności, tworząc 

 
368 Dane udostępnione przez specjalistkę ds. dziedzictwa kulturowego Ewangelicko-Luterańskiego Kościoła 
Finlandii – Saanę Tammisto. 
369 Heikki 

 

 



188 

 

dla lokalnych mieszkańców przestrzeń spotkań, nie tylko o charakterze religijnym. Zaspokaja 

potrzeby duchowe oraz przynależności. 

Środowisko ruralistyczne 

Obiekty o mniejszej skali i monofunkcji sakralnej zostały zrealizowane w ustronnych 

przestrzeniach silnie wiążąc je z naturą. Rozwiązania architektoniczne czerpią z tego, 

co oferuje lokalizacja i jej cechy przyrodnicze.  

 

HISTORIA 

Historia każdego z nowopowstałych obiektów ma swój początek w potrzebach, które tworzą  

i definiują pracownicy parafii lub/i przyszli użytkownicy. Znakomita większość (8/12) 

przedstawionych obiektów sakralnych powstała w wyniku przeprowadzanego konkursu 

architektonicznego, który cieszył się ogromnym zainteresowaniem wśród projektantów  

(np. kaplica w Vantaa - 270 złożonych prac, rozbudowa w Myllykoski - 125 prac, kościół w 

Ylivieska - 215 prac). Po zakończonym konkursie lub udzieleniu zlecenia w wyniku innej 

procedury tempo realizacji obiektu było uzależnione od jego skali i możliwości finansowych 

zleceniodawcy. Projektowanie i budowa kaplicy św. Henryka, z racji prywatnego 

finansowania i konieczności zbierania funduszy, trwała 10 lat. Z kolei niewielki kościół w 

Kärsämäki, którego budowa opierała się na rzemieślniczych technikach oraz pracy 

wolontariuszy zakończyła się po 5 latach od momentu przeprowadzenia konkursu. Pozostałe 

analizowane obiekty były realizowane w ciągu 3-5 lat. 

Należy zauważyć, że wszystkie z przedstawionych obiektów są czynne i użytkowane zgodnie 

z pierwotnymi założeniami. Kościół w Kärsämäki, kaplica w św. Henryka w Turku czy 

kaplica Kamppi ze względu na unikalne rozwiązania architektoniczne, poza pełnieniem 

podstawowe funkcji sakralnej, stały się również celem architektonicznej turystyki, a dostęp do 

nich jest powiązany z opłatą370.  

 

 

 

 
370 W kaplicy Kamppi opłaty są pobierane wyłącznie w okresie wakacyjnym.  
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 ARCHITEKT 

W analizowanych przypadkach obiekty architektury sakralnej były zarówno pierwszym 

zrealizowanym projektem młodych architektów (Anssi Lassila, Avanto, Sanaksenaho, Noan, 

OPUS), jak też kolejnym, doświadczonego już biura projektowego (OOPEAA, JKMM, K2S). 

Wspólną cechą twórców jest, iż wszyscy ukończyli studia architektoniczne w Finlandii 

(Uniwersytet w Oulu, Uniwersytet w Tampere, Uniwersytet Alvara Aalto w Helsinkach).  

Z racji silnej pozycji kultury organizacji konkursów architektonicznych w Finlandii, autorami 

większości przedstawionych obiektów są architekci, którzy właśnie w drodze tego rodzaju 

procedury złożyli najlepsze propozycje projektowe. Konkursy, których efektem było 

pozyskanie zlecenia na prace projektowe, stawały się  impulsem do założenia własnej 

pracowni architektonicznej (biuro OOPEAA, Avanto, Sanaksenaho, OPUS). Młody 

architekt371 Anssi Lassila, założyciel pracowni OOPEAA, w momencie wygrania konkursu 

na opracowanie koncepcji kościoła w Kärsämäki miał 26 lat. Do tej pory zrealizował pięć 

projektów kościołów i kaplic w Finlandii, z którego ostatni rozpoczął w wieku 44 lat, 

posiadając już bogate portfolio projektów o różnorodnej skali i funkcji. Architektem 

kolejnego pokolenia, którego droga zawodowa skupia się wokół architektury sakralnej jest 

Lassi Viitanen z pracowni Noan. Jego droga zawodowa podobnie rozpoczęła się od konkursu. 

Obecnie jest on zaangażowany w szereg projektów dotyczących rewitalizacji historycznych 

obiektów sakralnych. Warto zatem podkreślić rolę konkursów architektonicznych i tradycję 

ich organizacji, która umożliwiła powstanie badanego zjawiska.  

Oprócz przedstawionych projektów, ich autorzy realizują również inne obiekty użyteczności 

publicznej w różnej skali. W ich dziełach można dostrzec przywiązywaną wagę do znaczenia 

samej architektury, która powstaje zawsze w odniesieniu do użytkownika. Ponadto, cechą 

wspólną architektów wydaje się wciąż żywe w Finlandii holistyczne i rzemieślnicze podejście 

do architektury, które można dostrzec w przebadanych realizacjach a szczególnie w Kościele 

Karsamaki, Kaplicy Vikki, Kaplicy Vantaa czy w rozbudowie kościoła w Lieto. Warto 

zwrócić również uwagę, iż przedstawieni architekci oprócz pracy zawodowej, często zajmują 

się również dydaktyką. Prowadzą zajęcia projektowe oraz wykłady na czołowych uczelniach 

w kraju.  

 
371 Młody architekt – AIA The American Institute of Achitects definiuje młodego architekta jako profesjonalistę z 
mniej niż 10-letnim doświadczeniem. W Polsce organizowane jest spotkanie Młodzi do Łodzi dla architektów 
poniżej 40 roku życia.  
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CEL 

Przeprowadzane badania wykazały, iż założenia oraz cele realizacji obiektów są definiowane 

na etapie przygotowawczym zlecenia. Inwestorem są zazwyczaj parafie lub związki 

parafialne. Wyjątkiem jest kaplica św. Henryka w Turku, która jako obiekt ekumeniczny, 

została zrealizowana ze środków prywatnych. Zadaniem nowych obiektów jest odpowiedź na 

potrzeby: parafian, mieszkańców, duchownych i pracowników. Cele i oczekiwania bywają 

również definiowane przy współudziale przyszłych użytkowników (np. kościół w Lieto). 

Podobnie jak w przypadku Lokalizacji, tak przy kategorii Celu obiekty zostały 

uporządkowane według pełnionej funkcji: wspólnotowej, wyłącznie sakralnej, pogrzebowej.  

Obiekty wspólnotowe 

Rozbudowany układ funkcjonalny wspólnotowych realizacji jest odzwierciedleniem 

wytycznych inwestora i jego możliwości ekonomicznych. Podstawą założenia jest przestrzeń 

sakralna i sala parafialna. Wśród dodatkowych funkcji można wyróżnić: ogólnodostępną 

kuchnię, kawiarnię, sale dla dzieci i klubowe sale spotkań, jak również przestrzenie biurowe  

i konferencyjne dla pracowników. Tego typu obiekty pełnią rolę lokalnych centrów kultury. 

Wspólnotowy charakter realizacji jest mocno zakorzeniony w rozumieniu architektury 

sakralnej w Finlandii. Pierwotnie miejsce spotkań stanowił sam kościół, dziś wydarzenia o 

charakterze nie tylko religijnym mogą odbywać się w przestrzeniach specjalnie do tego 

dedykowanym. Codziennie życie wspólnotowe parafii toczy się wokół przestrzeni sakralnej. 

Kawiarnie, miejsca do opieki i zabaw z dziećmi, organizowane zajęcia sprawiają, 

że architektura sakralna nadal funkcjonuje wbrew postępującej laicyzacji społeczeństwa.  

Obiekty o dominującej funkcji sakralnej 

Mniej rozbudowane obiekty o zdefiniowanej funkcji sakralnej powstają w izolacji 

od miejskich środowisk zurbanizowanych. Oferują przestrzeń wyciszenia. Poprzez swoje 

walory akustyczne i kameralną skalę organizowane są w nich również koncerty, tematyczne 

spotkania, jak również ceremonie ślubu czy chrztu (np. kaplica Terväjärvi, kaplica św. 

Henryka) .  

Obiekt pogrzebowy 

Kaplica św. Wawrzyńca pod względem funkcjonalnym odbiega od pozostałych obiektów.  

Jej rola została jednoznacznie zdefiniowana poprzez układ funkcjonalny i zaplecze techniczne 
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służące ceremoniom pogrzebowym. Jednak poprzez swoje walory estetyczne i akustyczne 

przestrzenie kaplicy są również wykorzystywane do organizacji koncertów. Raz w roku  

w kaplicy odbywa się także noc ślubów.  

 

ROZWIĄZANIA ARCHITEKTONICZNE 

Formy współczesnych obiektów różnią się skalą i zastosowanymi architektonicznymi 

środkami wyrazu. Ich układy funkcjonalne również są odmiennie realizowane. Fińskie 

obiekty są projektowane jako kompletne dzieło architektoniczne, w którym każdy element ma 

znaczenie. Konstrukcja, wykończenie i wyposażenie wnętrz są starannie przemyślane 

i indywidualnie zaprojektowane. W minimalistycznych sakralnych przestrzeniach nie ma 

miejsca na przypadkowość. Dużą rolę w procesie projektowym i realizacyjnym odgrywają 

artyści i rzemieślnicy. Wykonują meble, oświetlenie, projektują tekstylia i oprawę dla ołtarza. 

Ich prace uzupełniają architekturę, i razem tworzą spójne dzieło.  

Układ funkcjonalny 

Centrum kościołów i kaplic stanowi strefa sacrum. Projektowane w kościołach 

wspólnotowych sale nabożeństw są krótsze i szersze niż w obiektach historycznych. 

Ich zwarte rzuty zapewniają lepszą widoczność i słyszalność zebranym uczestnikom. 

W większości obiektów ołtarze zgodnie z tradycją chrześcijańską są orientowane na wschód. 

Towarzyszy im kazalnica, jako istotny element trójdźwięku liturgicznego. Do wnętrz wracają 

również chrzcielnice jako stały element wyposażenia. Mimo tego, że w Fińskim Kościele 

większość ceremonii chrztu odbywa się w domach parafian, obecność chrzcielnicy, jako 

tradycyjnego elementu kościoła chrześcijańskiego, stanowi pamiątkę własnego chrztu.  

Coraz częściej spotykane są również przesuwne ławki i krzesła. Takie rozwiązanie, 

w przeciwieństwie do stosowanych w historycznych obiektach sztywnych aranżacji, 

umożliwia dostosowanie układu sali do potrzeb organizowanego wydarzenia czy 

prowadzonego nabożeństwa, pozwalając tym samym na bardziej aktywny udział.  

W rozbudowanych funkcjonalnie kościołach wspólnotowych projektowane sale nabożeństw, 

sale parafialne i hole, posiadają możliwość łączenia, tym samym elastycznie dostosowując się 

do liczby uczestników, biorących udział w mszy czy wydarzeniu. Rola i o obecność 

dodatkowych przestrzeni jest zależna od planów rozwoju i obecnych potrzeb parafii. Kościół 

Tikkurila mieści kawiarnię, sale spotkań o różnym charakterze i przestrzenie 



192 

 

dla kilkudziesięciu pracowników. Z kolei kościół w Ylivieska posiada mniejsze sale 

przeznaczone dla parafian, a wiele ról przejmuje wielofunkcyjna przestrzeń wejściowego 

hallu. Pomieszczenia w analizowanych obiektach projektowane są tak aby odpowiadać 

na potrzeby parafii, również te które zostaną sformułowane dopiero w przyszłości.  

Mniejsze obiekty sakralne posiadają zdefiniowaną funkcję, która została określona na etapie 

idei projektu. Jednoprzestrzenne zazwyczaj obiekty służą modlitwie, ceremoniom i niekiedy, 

ze względu na swoje walory akustyczne, również koncertom. Stosowane wewnątrz meble 

mają w jak największym stopniu zapewnić swobodę w kształtowaniu układów wnętrz. 

Tradycyjny trójdźwięk liturgiczny zastępuje jeden wielofunkcyjny mebel, który może pełnić 

rolę ołtarza, kazalnicy i chrzcielnicy.  

Materiały 

Stosowane materiały i połączenia w przebadanych obiektach łączą w sobie wiedzę 

i tradycyjne techniki z nowoczesnymi możliwościami technologicznymi. Trudno zdefiniować 

gdzie leży granica pomiędzy rozwiązaniem nowoczesnym, a tradycyjnym ponieważ jest 

to swoistego rodzaju „mix and match”, jak to określa fińska historyczka sztuki Riitta Nikula – 

czerpanie z dostępnych możliwości i dostosowywanie ich do tworzonej architektury372.  

Tradycyjnie stosowane w fińskich konstrukcjach, drewno świerkowe i sosnowe, jest dziś 

również obecne ale w formie, która usprawnia proces budowy i stwarza nowe możliwości 

twórcze. W stosowanych rozwiązaniach dominują metody prefabrykacji i drewno klejone, 

które tworzy strukturę obiektu. Konstrukcja jest często wykorzystywana jako istotny element 

składowy wnętrz, który razem ze światłem buduje ich architekturę. Do jej stworzenia 

wykorzystuje się zarówno współczesne metody jak i tradycyjne ciesielskie. 

Szczegółowe rozwiązania pokryć jak i wykończenia wnętrz również w większości opierają się 

na wykorzystaniu drewna. Olcha, modrzew, osika sosna czy świerk poprze metodę obróbki 

i impregnacji różnią się fakturą i barwą stwarzając mnogość możliwości w kształtowaniu 

wnętrz o taktylnym charakterze. Inne, również naturalne materiały, takie jak cegła, kamień 

czy miedź poddają się wpływowi czasu. Pokrywają się patyną, nie ukrywają swojego wieku, 

jednocześnie stając się świadectwem historii. „Styl bowiem tworzą: materiały, przedmiot, 

czas i człowiek.”373 

 
372 Riitta Nikula, “Great Men from Little Finland,” Arkkitehti 2 (1993), 35.”Finnish Identity”, s. 35 
373 E. Rasmussen “Odczuwanie architektury” Kraków 2015, Karakter s.186 
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W analizowanych obiektach są również obecne bezpośrednie odniesienia do fińskiej tradycji 

budowania. W kościele Viikki, który poprzez swoje przekrojowe rozwiązania z użyciem 

drewna stał się manifestem drewnianej architektury, wykorzystano na elewacji osikowy gont. 

Sama technika cięcia deseczek zabezpiecza je przed śniegiem i deszczem. Z kolei w kościele 

Kärsämäki i kaplicy Tervajärvi drewniane elewacje zabezpieczono smołą. Wykorzystanie 

tradycyjnych technik, które pierwotnie były zarezerwowane dla pokrycia dachów, 

zastosowano na fasadach projektowanych obiektów.  

Współczesna architektura sakralna swoimi plastycznymi, rzeźbiarskimi formami 

i rozwiązaniami materiałowymi nawiązują do własnych wernakularnych tradycji. Robi 

to zarówno poprzez formę jak w kościele Kuokkala czy Ylivieska lub rzemieślniczymi 

technikami obróbki drewna. Kaplica pogrzebowa w Vantaa parafrazuje z kolei rozwiązania 

zastosowane w jej historycznym sąsiedzie – kościele św. Wawrzyńca z XV w. i stosuje cegłę, 

miedź i kamień na swój własny, współczesny sposób. Nawiązuje przy tym do 

funkcjonalistycznych tradycji znanych chociażby z realizacji Alvara Aalto (np. pracownia 

i dom własny w Helsinkach). 

Warstwa symboliczna 

Przestrzenie kościoła luterańskiego są oszczędne w operowaniu dekoracją, która jest raczej 

obecna jako zintegrowany detal konstrukcji czy wykończenia elewacji. W taki sposób są 

również traktowane znaki i symbole wskazujące na miejsce sacrum. Znaczącym 

w architekturze nordyckiej, elementem budującym charakter ascetycznych wnętrz jest 

światło. Wprowadzane przez górne świetliki lub umiejętnie projektowane otwory okienne 

tworzą oprawę dla przestrzeni sacrum. W analizowanych przypadkach stosowane rozwiązania 

oświetlają przestrzeń ołtarza (np. Viikki, Tukru, Tervajärvi) lub ukierunkowują wzrok 

w stronę nieba – wznoszącej się wertykalnej osi (np. Tikkurila, Suvela, Kärsämäki). 

Specyficzne uwarunkowania lokalizacji są również wykorzystywane do budowania drogi, jak 

w kaplicy św. Henryka czy w kościele Kärsämäki.  

W większości przebadanych obiektów stosuje się zarówno znaki krzyża łacińskiego jak 

i równoramiennego greckiego, jako że oba mają swoje korzenie w historii chrześcijańskiej. 

Pojawiają się w dyskretniej i prostej formie na elewacjach obiektów i wewnątrz przestrzeni 

sacrum, nad ołtarzem. Kaplica Tervajärvi, kaplica św. Henryka oraz kościół Kärsämäki 

są pozbawione znaków wskazujących na obiekt sakralny. Zastosowane rozwiązania 
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architektoniczne, ich oświetlenie, strzelista forma, zwłaszcza bryła kaplicy w Turku, mają 

za zadanie informować o miejscu sacrum374.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
374 Kristo Vesikansa, nauczyciel akademicki Aalto University w Helsinkach oraz redaktor naczelny magazynu ark 
Finnish Architectural Review, w jednym z artykułów dotyczących architektury ekumenicznej („The Visible and 
the Unseen”, ARK 3/2021), wskazuje na siłę przekazu archetypicznych form i ich cechy materialne, które 
przemawiają do odbiorców niezależnie od ich pochodzenia. Z kolei architekt G. E. Kidder Smith, w publikacji z 
1964 r. “The New Churches of Europe” porusza temat zróżnicowanych w formie obiektów sakralnych, które 
odbiegają od przyjętego wyobrażenia tego typu architektury. Nieporównywalne w formie kościół Santa Maria 
Maggiore w Rzymie, kaplica King’s College w Cambridge, kościół św. Magdaleny w Paryżu czy norweskie 
drewniane kościoły słupowe charakteryzują odmienne materiały, skala, proporcje i rozwiązania przestrzenne, 
jakkolwiek są to obiekty sakralne. 
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Lokalizacja – 

kontekst 

zurbanizowany   ● ● ● ● ● ●  ● ● ● 

ruralistyczny  ● ●       ●    

Historia 

wspólnota 

protestancka  ● ● ● ● ● ● ● ● ● ● ● 

ekumeniczna ●            

inwestor 

publiczny   ● ● ● ● ● ● ● ● ● ● ● 

prywatny ●          ●  

procedura 
wyboru 

konkurs ● ● ● ● ●  ●   ● ●  

przetarg/ 
zlecenie 

     ●  ● ●   ● 

Twórca 
młody ● ● ● ●     ● ●   

z wieloletnim 
doświadczeniem 

    ● ● ● ●   ● ● 

Cel 

funkcja 

rozbudowana/ 
wspólnotowa 

  ●  ●  ● ●  ● ● ● 

mono-funkcja 
sakralna 

● ●    ●   ●    

kaplica 
pogrzebowa 

   ●         

rodzaj 
inwestycji 

nowy obiekt ● ● ● ● ● ● ● ● ●  ●  

rozbudowa/ 
rewitalizacja 

         ●  ● 

 

Tab. 1. Zestawienie podsumowania studia przypadków, zgodnie z kategoriami analizy metody narracyjnej. 
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Układ 

obiektu 

kierunek wschodni  ●  nd. ●  ● ●  ● ● ● 

forma  

zwarta ● ●   ● ● ●  ●  ● ● 

rozbudowana   ● ●    ●  ●   

dzwonnica ●  ● ●  ● ● ●  ●  ●. 

Trójdźwięk 

liturgiczny 

wielofunkcyjny mebel ● ●  nd.  ●   ● nd.   

osobne elementy   ●  ●  ● ●   ● ● 

Elastyczność 

przestrzeni 

możliwość łączenia 
pomieszczeń 

nd. nd. ● nd. ● nd. ● ● nd. ●   

mobilność mebli   ●  ●   ● ● nd. ● ● 

 

Tab. 2. Zestawienie rozwiązań przestrzennych charakterystycznych dla poszczególnych obiektów.   
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1. Znaczenie roli wspólnotowej kościoła jest podkreślane w każdym z obiektów zarówno przez inwestorów  jak i 

autorów koncepcji. Parafie realizują je w różnorodny sposób, dostosowując przestrzeń do korzystających z niej 

użytkowników. a. Kościół w Lieto – kącik dla dzieci obecny w przestrzeni sakralnej. b. Kościół w Tikkurila – 

wydzielona przestrzeń dla rodzin z osobą kuchnią i miejscem do zabaw z dziećmi. c. Kościół Viikki – drewniane 

fotele wystawione przed salę parafialną, na południowym tarasie. d. Kościół Ylivieska – wielofunkcyjna 

przestrzeń wejściowego hallu, służąca jako kawiarnia i miejsce spotkań.  
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2. W architekturze współczesnych obiektów sakralnych używane są przede wszystkim naturalne materiały: 

drewno, miedź i cegła. Poddawane są działaniu czasu, stając się świadectwem historii.  
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3. Obecna we wnętrzach warstwa symboliczna jest przygotowywana przede wszystkim przez artystów. Tkaniny, 

nastawy ołtarzowe, instalacje rzeźbiarskie biorą swój początek w biblijnych cytatach tworząc z kościołem 

spójne i kompletne dzieło.  
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4. PODSUMOWANIE I WNIOSKI  

W niniejszej pracy autorka przedstawiła współczesne realizacje architektury sakralnej  

w Finlandii przez pryzmat jej uwarunkowań geograficznych, historycznych i religijno-

społecznych. W studium przypadków ujęto obiekty należące do Kościoła Ewangelicko-

Luterańskiego (dominującego wyznania w krajach nordyckich), a także jeden obiekt 

ekumeniczny ze względu na jego przełomową rolę. Wykorzystana do badań metoda 

narracyjna pozwoliła na przedstawienie złożonego kontekstu powstania wybranych obiektów, 

na które wpłynęły potrzeby przyszłych użytkowników, cele inwestora, lokalizacja oraz czas  

w odniesieniu do drogi zawodowej architekta jak i realizacji samego obiektu. Przedstawiony 

został również sposób przeprowadzonej narracji - środki wyrazu, którymi posłużył się twórca 

w celu przełożenia założeń projektowych na dzieło architektoniczne.  

Kraj jezior i lasów, położony na północy świata pomiędzy wschodem, a zachodem 

charakteryzuje pewien rodzaj nieskończenia375. Nieskończenia w znaczeniu krajobrazu – 

rozległych, często samotnych przestrzeni, na które przypada zaledwie kilkanaście osób na 

km2. Jest to również kraj nieskończonej, lub w tym kontekście niedokończonej historii, która 

pisała się zawsze z pewnym opóźnieniem376. Już w XII w., kiedy to tereny Finlandii zostały 

przyłączone do Królestwa Szwecji, była traktowana jako kraj peryferyjny. Z epoki 

średniowiecza zachowały się jedynie obiekty kamienne, której techniki wznoszenia uczyli 

szwedzcy budowniczowie. Ten obcy, pod względem fińskiej tradycji, sposób budowania 

został zdominowany przez architekturę drewnianą w okresie między XVII, a XVIII w. 

Fińskie poreformacyjne kościoły powstawały w izolacji od szwedzkich instytucji 

trzymających pieczę nad rozwojem architektury sakralnej, a ukończone obiekty były 

akceptowane przez Królestwo post factum. Ludowi mistrzowie budownictwa projektowali  

i nadzorowali późniejszą realizację drewnianych kościołów. Za sprawą ich wysoko cenionej 

wiedzy i umiejętności powstawała różnorodna architektura przedstawiająca kunszt używania 

narzędzi i warsztat pracy z drewnem.  

XIX w. upłynął Finlandii pod rządami Imperium Rosyjskiego. Przyniósł ze sobą europejskie 

style architektoniczne jednocześnie negując wernakularne budownictwo. Nieliczne 

zachowane obiekty zostały ponownie „odkryte” na fali poszukiwania i kształtowania się 

narodowej tożsamości. Ludowość i głęboko zakorzenioną naturę stojące u podstaw fińskości, 

 
375 Norberg-Schulz, s. 44 
376 Giedion, s. 606 
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ugruntował narodowy epos „Kalevala”. Spisane przez Eliasa Lonrota mówione opowieści 

przedstawiały historie mitycznych bohaterów czasów przedchrześcijańskich, w których 

personifikowana natura bierze czynny udział. Kalewalą inspirowali się muzycy, malarze  

i architekci, dając początki już fińskiej sztuce. Pierwsza połowa XX w., w której Finlandia 

uzyskała niepodległość, przypadła na intensywny czas rozwoju architektury, nowych nurtów  

i możliwości budowlanych. W tym okresie tworzyli Alvar i Aino Aalto, Erik Bryggman czy 

Eliel Saarinen – ikony fińskiej architektury. Powstające obiekty odpowiadały na potrzeby 

człowieka. Brały pod uwagę proporcje ciała, sposób poruszania się i używania zmysłów. 

„Skoro architektura obejmuje wszystkie dziedziny ludzkiego życia, prawdziwie funkcjonalna 

architektura musi być funkcjonalna przede wszystkim z ludzkiej perspektywy”377. 

Dominujący modernizm wprowadza fińską architekturę w kolejne 50-lecie. Po wojnie 

następuje dynamiczny rozwój miast i migracja ludzi z terenów wiejskich, co w efekcie 

przekłada się na potrzebę budowania nowych obiektów sakralnych. W tym czasie powstają 

pierwsze zespoły sakralne rozbudowane o dodatkowe funkcje służące parafii i wspólnocie. 

Powstające w XX w. obiekty zdominowały możliwości i elastyczność kształtowania żelbetu. 

Tektoniczne formy, otwarcia na krajobraz i wykorzystanie naturalnego światła nieustannie 

nawiązują jednak do fińskich powiązań z naturą, jednocześnie szukając dla siebie nowej, 

własnej drogi poprzez rozwiązania architektoniczne i wykorzystanie dostępnych technologii.   

Przyjęta w niniejszej pracy rama czasowa badań ma swój początek w latach 90-tych XX w. 

Był to okres, w którym, dynamicznie rozwijającą się Finlandię, dotknęła głęboka 

ekonomiczna recesja. Przełom wieków przynosi również znaczące zmiany w sferze religijnej. 

W efekcie nowelizacji aktu dotyczącego wolności wyznania wiele osób odeszło od Kościoła 

Ewangelicko-Luterańskiego. Pierwsze analizowane w pracy obiekty zaprojektowali młodzi 

20-kilku letni architekci, proponując inną niż do tej pory interpretację miejsca sacrum. 

Architektka i artystka Beata Malinowska-Petelenz mogłaby je opisać jako „[…]niezgodne 

z archetypicznym wizerunkiem świątyni zapisanym w zbiorowej wyobraźni”378. Tak różne 

od siebie pod względem założeń głośne realizacje kościoła w Kärsämäki i ekumenicznej 

kaplicy w Turku, otwierają na powrót drogę drewnianej architekturze. Od tego momentu 

powstanie wiele sakralnych realizacji, których rdzeniem będzie właśnie drewno – materiał, 

z którego wyrosła fińska architektura. W 1993 r. fińska historyczka sztuki pisała, nie wiedząc 

jeszcze co przyniosą kolejne lata w rozwoju fińskiej architektury sakralnej: „Ponieważ 

 
377 Aalto, s. 15  
378 Malinowska-Petelenz, s. 7  
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znajdujemy się na peryferiach, różnymi środkami swobodnie adoptujemy innowacje  

z głównych ośrodków kultury, robiąc to według własnego uznania, tak aby spełniały nasze 

własne, unikalne wymagania.”379 

W przebadanych obiektach odniesienia do wernakularnych tradycji architektury ubogiej są 

widoczne szczególnie w obróbce, sposobie łączenia i konserwacji drewnianych elementów. 

Zaadaptowane historyczne rzemiosło: cięcie siekierą, ługowanie, olejowanie czy smołowanie, 

zostaje przeniesione do współczesnych form i połączone z dzisiejszymi możliwościami 

konstrukcyjnymi i technicznymi, w których wykorzystuje się najczęściej drewno klejone. 

Architekci eksponują logiczne i uporządkowane struktury budynków, detale połączeń (Viiki, 

Kärsämäki, Tervajärvi, Turku i inne), które razem z grą światła, tak cennego w północnych 

krajach, budują nastrój sakralnego wnętrza. Podstawą każdej z realizacji są przede wszystkim 

naturalne materiały: drewno, kamień, cegła i miedź, które „pokazują nam swój wiek oraz 

pochodzenie i historię swojego użytkowania przez ludzi”380. Ta uboga współcześnie, 

minimalistyczna architektura jest bogata w treści z perspektywy luterańskiego wyznania. 

Podstawą wyposażenia wnętrz kościelnych są elementy trójdźwięku liturgicznego: kazalnica, 

ołtarz i chrzcielnica, a samo nabożeństwo skupia się wokół Słowa. Stąd zbędna jest warstwa 

czysto dekoracyjna, a każdy obecny we wnętrzu element jest przemyślany i pieczołowicie 

zaprojektowany. Miejsca do siedzenia, oświetlenie, tkaniny, tło ołtarza są często wykonywane 

przez artystów ściśle współpracujących z architektami, co w efekcie tworzy spójne  

i kompletne dzieło przekazywane parafii i wspólnocie.  

Instytucja kościoła tracąc członków stoi przed wymagającymi decyzjami, od których zależeć 

będą jej dalsze możliwości rozwoju. Ewangelicko-Luterański Kościół Finlandii przez ostatnie 

100 lat utracił w układzie procentowym znaczną liczbę członków. Liczba ta spadła od ponad 

90% wszystkich mieszkańców kraju na początku XX w., do 65% w 2022 r. Podobne zjawisko 

można zaobserwować w pozostałych krajach nordyckich. W Szwecji – kraju ściśle 

powiązanym historycznie z Finlandią, część nieużytkowanych nieruchomości należących 

do instytucji kościoła przekazuje się na inne cele381, a nowe inwestycje sakralne są 

rzadkością.  

 
379 Nikula, s. 35 
380 Pallasmaa, s. 40  
381 Lind, Leandersson s 9 
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Wyzwania fińskiego kościoła przekładają się na układy nowych zespołów sakralnych i ich 

funkcje. Rozbudowane programy podkreślają wspólnotowy charakter protestanckiego 

wyznania, który odzwierciedla się w określeniu „przynależność bez wiary”382. Członkowie 

kościoła korzystają z oferowanych przez parafię przestrzeni wspólnych i biorą udział w 

organizowanych wydarzeniach jednocześnie nie uczestnicząc w życiu religijnym. Znajduje 

to odzwierciedlenie w proporcji pomiędzy przestrzenią sakralną, a dodatkowymi 

dominującymi funkcjami wspólnotowymi. Badając w niniejszej pracy współcześnie 

powstające obiekty zaobserwowano tendencję do zmniejszanie się powierzchni przeznaczonej 

nabożeństwom. Kościoły połączone z centrami parafialnymi, które powstawały w Finlandii 

już od lat 50-tych XX w. dysponowały znacznie większą, niekiedy nawet dwukrotnie, 

przestrzenią sakralną w porównaniu do tych powstających obecnie383. Dziś elastyczne 

dysponowanie powierzchnią stało się kluczowe dla współczesnych parafii. Powstające 

obiekty, ich program funkcjonalny i skala uzależnione są od potrzeb wspólnoty i samej 

parafii, a niekiedy również od osób niebędących członkami kościoła jak przy zespole Suvela 

w Espoo, wokół którego skupia się multietniczna społeczność.  

Jak wykazały badania zupełnie odmienną rolę pełnią współcześnie powstające obiekty o 

zdefiniowanej funkcji wyłącznie sakralnej. Tworzą przestrzeń dla indywidualnej modlitwy  

i wyciszenia. Wszystkie badane przypadki, w tym również wyjątkowa pod względem funkcji 

kaplica pogrzebowa św. Wawrzyńca, spełniają to zadanie na swój indywidualny sposób. To 

co je łączy to relacja z naturą i wykorzystanie jej walorów danych poprzez lokalizację. 

Kaplice otwierają się na otoczenie (Tervajärvi, Vantaa) lub umiejętnie filtrują światło, które 

staje się głównym budulcem atmosfery wnętrza (Turku, Helsinki).  

Odosobnione, wymagające położenie geograficzne Finlandii oraz jej złożona 

„niedokończona” historia wpływające na kształt kultury i społeczeństwa, wytworzyły 

wyjątkową przestrzeń do kreowania, budowania i eksperymentowania w zakresie 

architektury. Podobne zjawisko nie byłoby możliwe w innych „dokończonych” krajach 

nordyckich z jednej strony nasyconych już obiektami sacrum, z drugiej od lat zmagającymi 

się z laicyzacją społeczeństwa. Postępujące zjawisko wychodzenia ze wspólnoty, odczuwalne 

również w Finlandii, zmusza kościół do podążenia za tym ruchem i sformułowania dla niego 

odpowiedzi. Możliwości dalszego rozwoju parafii i jej zaplecze finansowe tworzą bazę 

dla określenia funkcji i skali nowych obiektów architektury sakralnej. Fińskie realizacje 

 
382 Davie, s. 3 
383 Porównanie obiektów z lat 1950-1990 z realizacjami analizowanymi w niniejszej pracy. 
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wzniesione po 1995 r.  przedstawiają wachlarz zastosowanych rozwiązań architektonicznych, 

mnogość układów funkcjonalnych, rozmiarów i proporcji. W tym trudnym dla instytucji 

kościoła czasie powstały być może jedne z ostatnich dzieł fińskiej architektury sakralnej384. 

W jednym ze scenariuszy parafie skupią się na renowacji i reinterpretacji już istniejących 

obiektów, jak w przypadku kościoła w Lieto, którego historia stanowi precedens i otwiera 

drzwi dla kolejnych, podobnych inwestycji385. 

Przedstawione w niniejszej pracy obiekty są świadectwem fińskości interpretowanej przez 

kolejne pokolenia architektów. Jej tożsamość i charakter przemawia w użytych materiałach, 

sposobie ich wykorzystania i szeroko rozumianej jakości, obecnej w układach funkcjonalnych 

i samej formie architektonicznej. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
384 W 2022 r. zdecydowano o zamknięciu kaplicy Kamppi w Helsinkach. Powodem były problemy finansowe. 
Kaplicę otworzono ponownie w okresie letnim pobierając opłatę od osób zwiedzających, którzy tym samym nie 
są już postrzegani jako użytkownicy, a turyści.  W przyszłości planuje się jednak rezygnację z pobierania opłat.  
385 W momencie składania niniejszej pracy (czerwiec 2023), toczy się postępowanie przetargowe na projekt 
renowacji i rearanżacji układu funkcjonalnego katedry w Turku, najważniejszego obiektu sakralnego w Finlandii.  
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5. PERPEKTYWA KONTYNUACJI BADAŃ 

Niewatpliwie badane zjawisko ujęto przede wszystkim z perpsktywy architektonicznej. 

Dostosowana metoda badawcza, również temu służy. Sama jednak metoda narracyjna, 

stosowana przede wszystkim w naukach humanistycznych, bierze pod uwagę szerszy zakres 

perspektywy człowieka i jego interpretacji badanego obiektu. Z tego punktu widzienia 

niezwykle interesującym byłoby rozszerzenie niniejszego badania o perspektywę 

użytkowników obiektów. W jaki sposób rozwiązania architetkoniczne realizują założenia 

teologiczne i przestrzenne oraz czy te przekładają się na sposób użytkowania i wspieranie 

działalności wspólnot? Wymagałoby to jednak perspektywy socjologicznej i szerokich badań 

in situ. 

Odrębnym wątkiem, który mógłby stanowić kontynuuację niniejszych badań byłoby 

przeanalziowanie niepowstałych nigdy projektów koncepcyjnych z zakresu architektury 

sakralnej i poszukiwanie w ich ramach relacji z fińską tradycją budowania. Jak zauważono 

w pracy, konkursy architektoniczne na przebadane obiekty sakralne cieszyły się bardzo 

dużym zainteresowaniem. Można domniemywać, że wśród prac konkursowych znajdują się  

również interesujące rozwiązania, wykazujące innowacyjność, odniesienie do tradycji czy 

próbę dialogu z naturą, które dawałby świadectwo wyjątkowej tradycji architektonicznej 

Finlandii.  
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6.  ŹRÓDŁA ILUSTRACJI I FOTOGRAFII 

Wszystkie fotografie i ilustracje za wyjątkiem zestawionych poniżej, zostały wykonane przez 

autorkę. Żródła uporządkowano zgodnie z rozdziałami w dysertacji: 

2.1.2. Uwarunkowania geograficzne w kształtowaniu tożsamości narodowej 

Finalndii 

1. Obraz Akseli Gallen-Kallela „Podróż Väinämöinena”, scena z Kalevali, 1906 r.  

2. Obraz Pekka Halonen ”Przed pracownią”, 1920 r 

2.3.1. Średniowieczna architektura z kamienia 

1. Kamienny kościół w Masku z początku XIV w.  

Rzut Holmberg, Herbert 1919–1920, Archiwum Uniwersytetu Aalto 

Fot. Tiitinen, Teija, 2013, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii. 

 

2.3.3. XVII – XVIII w.  

 

1. Modele cięcia i ułożenia gontu na dachach obiektów sakralnych 

a. Fot. z publikacji E. Santakari „The wooden churches of Finland” 

b. Fot. E. Härö 1964, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

c. Fot. Veijo Laine 1971, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

2. Sposoby łączenia belek i budowania narożników 

a. Fot. Veijo Laine 1971, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

b. Fot. z publikacji L. Petterson „Finnish Wooden Church” 

c. Fot. Riitta Räsänen 1970, Kuopion kulttuurihistoriallinen museo 

 

3.  Wolnostojące dzwonnice w zachodnim i wschodnim regionie Finlandii 

a. Fot. Veijo Laine 1971, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

b. Fot. Marja-Terttu Knapas 1973, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

c. Fot. Satakunnan Museo 

 

4. Malowidła na ścianie w kościele w Pyhämaa 

Fot. Soile Tirilä 2002, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 
 

5. Fragment rzeźbionej ambony z kościoła w Petäjävesi 

Fot. István Kecskeméti 1996, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

6. Wnętrze kościoła w Pyhämaa 

Fot. Seppo Hilpo 

7. Drewniany podłużny kościół w Pyhämää z połowy XVII w. 

a. Rzut A.W. Rancke, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

b. Fot. Matto Jokinen 1998, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii. 
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8. Drewniany kościół w Kempele (1696-1695) z charakterystycznymi dla regionu 

Ostrobotni słupami 

a. Rzut - Dahlberg, D. 1930–1932, Archiwum Uniwersytetu Aalto 

b. Fot. Archiwum Uniwersytetu Aalto 

 

9. Schemat słupa w konstrukcji zrębowej. Poziome belki ścian nie łączą się na 

długości umożliwiając pracę drewna i osiadanie budynku. Schemat na podstawie 

konstrukcji kościoła w Vӧyri  

Il. E. Petterson 

10. Ilustracja konstrukcji kościoła w Saloinen (1622 r.) z zastosowanymi słupami 

połączonymi poziomą belką. Wnętrze sklepiono drewnianą kolebką 

Il. E. Petterson 

 

11. Wnętrze kościoła w Sondakylä w typie konstrukcji w Ostrobotni 

Fot. Jussi Toivanen - Creative Commons 

 

12. Drewniany kościół w Vöyri, zbudowany w latach 1626-1627. 

a. Rzut 1777 HM J. R. A., Archiwum Uniwersytetu Aalto 

b. Fot. Elias Härö 1972, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

13. Drewniany kościół w Petäjävesi, zbudowany w latach 1763-1765 

a. Rzut Risto Vuolle-Apiala 1959–1960, Archiwum Uniwersytetu Aalto 

b. Matti Jokinen, 1999, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

14. Drewniany kościół w Lemi z 1786 r. 

a. Rzut Laura Järvi, Veikko Larkas, Veikko, Laila Tuhkanen 1935–1936, Archiwum 

Uniwersytetu Aalto 

b. Fot. Aarne Mikonsaari, 1983, Muzeum Lappeenranna 

 

2.3.4. XIX w.  

 

1.  Drewniany kościół w Vimpeli z 1807 r. 

a. Rzut Tuomas Väyrynen 1932–1933, Archiwum Uniwersytetu Aalto 

b. Fot. Matti Jokinen 1996, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

 

2. Kamienny kościół w Juva z 1862 r. 

a. Rzut Vilho Miettinen 1932–1933, Archiwum Uniwersytetu Aalto 

b. Timo-Pekka Heima 2008, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

 

 

https://www.flickr.com/photos/144252506@N07/
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2.3.5. XX w.  

 

1. a. Kościół w Kallio 

Fot. Yehia Eweis 2019, Muzeum Miejskie w Helsinkach 

b. Detal wejścia do katedry w Tampere  

Fot. Matti Jokinen, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

3. Kościół w Muurame 

a,b. Fot. Matti Jokinen 1990, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

4. Kościół w Nakkila 

a, b Fot. Matti Jokinen 1993, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

6. Kościół w Salla 

a, b. Fot. Matti Jokinen 2003, Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

7. Wnętrze kaplicy w Otaniemi 

Fot. H. Humberg, Heikki 1970, Muzeum Architektury 

 

8. Kościół w Hyvinkää 

Fot. M. Mannberg, Mikko 2021, U Urząd Dziedzictwa Narodowego w Finlandii 

 

11. Kościół św. Tomasza w Oulu. 

Fot. T. Airas 

 

3.3. Studia przypadków 

 

3.3.1. Kościół Kärsämäki  

 

2. Budowa kościoła Kärsämäki 

a, b, c. Fot. Stowarzyszenie Kärsämäki Paanukirko 

 

5.  Wnętrza Kościoła Kärsämäki 

Fot. Jussi Tiainen, materiały OOPEAA 

 

6.  Wnętrza Kościoła Kärsämäki 

Fot. Jussi Tiainen, materiały OOPEAA 

 

3.3.3. Kościół Viikki 

 

2. Budowa kościoła Viikki i jego wygląd po skończonej realizacji 

a. Fot. Samuli Miettinen 

b. Fot. Arno de la Chapelle 
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3.3.6. Kaplica Kamppi 

 

3. Kaplica Kamppi 

Fot. A. Dudziak 

 

3.3.7. Kościół Ylivieska 

 

2. a. Kościół Ylivieska po renowacji z końca XIX w. 

a. Rys. Archiwum Uniwersytetu Aalto 

b. Fot. Materiały konkursowe 

 

3. a, b. Prace przy budowie kościoła Ylivieska  

Fot. Parafia Ylivieska 
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8. ZAŁĄCZNIKI 

W załącznikach przedstawiono zestawienie obiektów sakralnych, które powstały w Finlandii 

w latach 1990 – 2023. Tabele przygotowano na podstawie własnych badań oraz materiałów 

przekazanych przez kościoły narodowe: Ewangelicko-Luterański Kościół Finlandii oraz 

Prawosławny Kościół Fiński. 

Załącznik 1 - Ewangelicko-Luterański Kościół Finlandii 

lp.  nazwa obiektu / adres/ miejscowość inwestor / data realizacji / architekt 

   
1. Ylösnousemuksen kirkko Union Kuopio 

Paasikoskentie 1 1990 

Kuopio Erkki Karvala and Matti Silvennoinen 

   
2. Taipalsaaren kappeli Taipale 

Hautausmaa 1990 

Taipalsaari Studio Vuori 

   
3. Lentiiran kirkko Kuhmo 

Lentiiran Kirkkotie 51 1991 

Kuhmo Hannu Pyykkönen 

   
4. Lamminpään kappeli Union Tampere 

Rauhantie 19 1991 

Tampere Laiho, Pulkkinen & Raunio  

  
5. Riekinkankaan kappeli Pudasjärvi 

Mikanharjuntie 14 b 1991 

Pudasjärvi brak danych  

  
6. Kellonummen siunauskappeli Union  Espoo 

Kellonummentie 13 1992 

Espoo Timo and Tuomo Suomalainen  

 
7. Sammonlahden kirkko Union  Lappeenranta 

Hietakallionkatu 7 1992 

Lappeenranta Riitta ja Kari Ojala  

  
8. Hämeenkylän kirkko Union  Vantaa 

Auratie 3 1992 

Vantaa Olli-Pekka Jokela  

  
9. Pyhän Johanneksen kirkko Union  Kuopio 

Ampujanpolku 2 1992 

Kuopio Juha Leiviskä  
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10. Pyhän Kolminaisuuden kirkko Kempele 

Piriläntie 190 1993 

Kempele Jorma Teppo  

  
11. Pirkkalan kirkko Pirkkala 

Arokuja 1994 

Pirkkala Simo and Käpy Paavilainen  

  
12. Paltaniemen hautausmaan Valon kappeli Kajaani 

Siltalantie 18 1995 

Kajaani Juha Paldanius   

  
13. Elimäen siunauskappeli Union Kouvola 

Kiviaidantie 3 1996 

Kouvola brak danych  

  
14. Saariselän tunturikappeli Union Northern Lapland 

Saariseläntie 18 1996 

Inari Erkki Jokiniemi  

  
15. Hietaman kirkko Äänekoski 

Saarijärventie 441 1997 

Äänekoski Timo Suomalainen  

  
16. Noljakan kirkko Union  Joensuu 

Kelvilänkuja 2 1997 

Joensuu Ari-Jukka Martikainen and Veijo Martikainen  

  
17. Uuden hautausmaan kappeli  Nivala 

Koivuahontie 80 1998 

Nivala Jorma Teppo  

  
18. Masalan Pyhän Matteuksen kirkko Union  Kirkkonummi 

Tinantie 4 1999 

Kirkkonummi Erkki Pitkäranta  

  
19. Marian kappeli Kittilä 

Mariankuja 2 2000 

Kittilä Hannele Arantola  

  
20. Aitolahden kirkko Union Tampere 

Jenseninkatu 4 2001 

Tampere Erkki Karvala  

  
21. Tavivaaran siunauskappeli Rovaniemi 

Tavivaarantie 335 2001 

Rovaniemi Jorma Teppo  
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22. Laajakosken siunauskappeli Kotka-Kymi 

Laajakoskentie 219 2003 

Kotka Ulla Hovi  

  
23. Lappträsk kapell Union Loviisa Region 

Lappträskvägen 2 2004 

Lapinjärvi brak danych  

  
24. Pyhän Andreaan kirkko Union Oulu 

Sulkakuja 8 2004 

Oulu Janne Pihlajaniemi  

  
25. Paanukirkko Kärsämäki 

Pappilankuja 24 2004 

Kärsämäki Anssi Lassila  

  
26. Klaukkalan kirkko ja seurakuntakeskus Nurmijärvi 

Ylititlantie 6 2004 

Nurmijärvi Anssi Lassila  

  
27. Viikin kirkko  Union Helsinki 

Agronominkatu 5 2005 

Helsinki JKMM (Samuli Miettinen)  

  
28. Pyhän Laurin kappeli Union Vantaa 

Pappilankuja 3 2010 

Vantaa Anu Puustinen and Ville Hara  

  
29. Kuokkalan kirkko Jyväskylä 

Syöttäjänkatu 4 2010 

Jyväskylä Anssi Lassila, Teemu Hirvilammi, Jani Jansson  

  
30. Sovituksenkirkko Hollola 

Keskuskatu 2 2010 

Hollola Sauli Havas  

  
31. Karvoskylän kappeli Nivala 

Autiorannantie 14 2010 

Nivala Aapo Tölli  

  
32. Kamppi kappeli Union Helsinki 

Urho Kekkosen katu 1 2012 

Helsinki K2S  

  
33. Karigasniemen kappeli Union Northern Lapland 

Ylätenontie 104 2016 

Utsjoki Jorma Paloranta  
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34. Suvelan kappeli Union Espoo 

Kirstintie 24 2016 

Espoo OOPEAA (Anssi Lassila, Iida Hedberg)  

  
35. Söderkullan kirkko Union Sipoo 

Neiti Miilintie 2 2018 

Sipoo Juhani Aalto 

   
36. Myllykosken kirkko Kouvola 

Pappilantie 4 2020 

Myllykoski OPUS (Paul Thynell) 

   
37. Tervajärven metsäkappeli Lempälä 

Ketkantie 247 2020 

Lempäälä NOAN (Lassi Viitanen) 

   
38. Tikkurilan kirkko Union Vantaa 

Asematie 12 2021 

Vantaa 
OOPEAA (Anssi Lassila, Iida Hedberg, Tuuli 
Tuohikumpu) 

   
39. Pyhän Pietarin kirkko Lieto 

Kirkkotie 14 2023 

Lieto NOAN (Lassi Viitanen) 
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Załącznik 2 - Prawosławny Kościół Fiński 

lp.  nazwa obiektu / adres/ miejscowość data realizacji 

   

1. Äänekosken tsasouna   

Palokuja 2 1992 

Äänekoski   

   
2. Seminaarin kirkko   

Torikatu 41 1995 

Joensuu   

   
3. Klaukkalan kirkko   

Kuonomäentie 80 1995 

Nurmijärvi   

   
4. Lohjan tsasouna   

Myyryntie 3 1995 

Lohja   

   
5. hautausmaan tsasouna   

Honkasalontie 3 1995 

Palokki   

   
6. Vantaan kirkko   

Läntinen Valkoisenlähteentie 49 1996 

Vantaa   

   
7. Tapiolan kirkko   

Kaupunkikalliontie 2 1998 

Espoo   

   
8. Sonkajan tsasouna   

Issakantie 113B 1998 

Sonkaja   

   
9. rantatsasouna   

Honkasalontie 3 1998 

Palokki   

   
10. Kiteen kirkko   

Valamontie 2 1999 

Kitee   

   
11. Mikkelin hautausmaan tsasouna   

Saattotie 1999 

Mikkeli   
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12. Honkavaaran tsasouna   

Rekivaarantie 24 2001 

Hammaslahti   

   
13. Keski-Vuokon tsasouna   

Keski-vuokon tie 130 2002 

Juuka   

   
14. Porin kirkko   

Maantiekatu 46 2002 

Pori   

   
15. Koitsanlahden tsasouna   

Syrjärinteentie 2003 

Koitsanlahti   

   
16. Vastimon tsasouna   

Vastimontie 30 2003 

Nurmes   

   
17. Johannes kastajan tsasouna   

Valamontie 42 2006 

Uusi-Valamo   

   
18. Keväjärven tsasouna   

Siskelintie 1 2009 

Keväjärvi   

   
19. Aleksanteri Syväriläisen tsasouna   

Kivimäentie 35 2009 

Mikkeli   

   
20. Hautakankaan hautausmaan tsasouna   

Kirkkoahontie 461 2011 

Kuluntalahti   

 


