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1. Podstawy formalne opracowania recenzji
Podstawa opracowania niniejszej recenzji s nastepujace dokumenty:

1. Umowa o dzielo na recenzje doktorskg sygnowane przez Prodziekana ds. Ogéinych
dr inz. arch. Jerzego Grochulskiego, prof. uczelni Zlecajace opracowanie przedmiotowe;j
recenzji .

2. Postanowienie Rady Naukowej Dyscypliny Architektura i Urbanistyka Politechniki
Warszawskiej z dnia 14.07.2023 zgodnie z podjetg uchwatg w dniu 11.07.2023 r. o
opracowanie recenzji rozprawy doktorskiej mgr inz. arch. Anny Rathman ,Modemistyczna
przestrzen architektoniczna jako dzielo sztuki”.

3. Ustawa o stopniach i tytutach naukowych oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, Dz.U.
nr 65 poz. 595 z dnia 14 marca 2003 r. z pozniejszymi zmianami (tekst jednolity na
podstawie Dz.U. z 2014 r.nr 65 poz.1852, Dz.U. z 2015 poz.249.,.Dz. U. z 2017 r. poz.
1789,)

4. Ustawa Prawo o Szkolnictwie Wyzszym, Dz. U.z 2018 r. poz. 1668, 2024, 2245 .z dnia
20lipca 2018r

5. Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w

sprawie szczegdtowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosSci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora
Dz.U. 2018 poz. 261

Egzemplarz przedmiotowej rozprawy doktorskiej mgr inz. arch. Anny Rathman
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2. Struktura dysertacji - Konstrukcja wywodu i zawartos¢ rozdzialow

Dysertacja skfada si¢ z rozdzialéw wstepnych oraz trzech czesci merytorycznych
oznaczonych jako czes¢ A, czesé B i czesé C.

W rozdziatach wstepnych autorka przedstawita streszczenia w jezyku polskim i angielskim,
wprowadzenie, uzasadnienie podjecia tematu, cele doktoratu, metody badawcze, tezy i stan
badan. Autorka postawita w swojej pracy trzy tezy. Pierwsza i podstawowa teza nawiazuje do
definicji sztuki Romana Ingardena. Opiera sie ona na twierdzeniu, ze przestrzen oddziatywania
dzieta sztuki, do ktérego zalicza on réwniez architekture, jest znacznie szersza niz jego fizyczna
obecno$é. Dotyczy to zaréwno estetyki — odczuwanie pigkna, ale tez metafizyki — na przyktad
przezycia emocjonalnego. Autorka w podstawowej tezie swojej pracy zakiada wiec, ze
architektura i zagospodarowana przez architekture przestrzen moze by¢ dzietem sztuki wediug
definicji Romana Ingardena. Pozostale dwie tezy uzupelniajg pierwszg, co do mozliwosci twércy
— artysty, do kreacji potencjatu spotecznego, do interakcji z innymi uzytkownikami przestrzeni.
Trzecia teza zwraca uwage na potencjat intelektuainy modemizmu, ktéry zdaniem autorki nie
zostat do korica wyczerpany i moze odgrywa¢ pewng role rowniez wspotczesnie. Konstrukcja
tez, zdaniem recenzenta nie budzi zastrzezen.

Przechodzac do czesci A

Czes$¢ ta zatytulowana jest Ewolucja poje¢ wspélczesnej sztuki — kierunek ku abstrakcji
modernistycznej. W rozwinigciu czesci A znajdujemy pieé giownych rozdziatéw. Sa to: 1) Zarys
koncepcji przestrzeni w perspektywie historycznej; 2) ekspresjonizm abstrakcyjny W.
Kandinskiego; 3) Dzielo sztuki w przestrzeni — unizm Wiadystawa Strzeminskiego oraz
suprematyzm K. Malewicza; 4) Juliusz Zérawski i jego dziefo ,0 budowie formy
architektonicznej’; 5) Oskar Hansen jako teoretyk, modernista i dydaktyk.

W rozdziale pierwszym tej czesci pracy autorka przywotuje sylwetki siedmiu historycznych i
czterech wspoétczesnych teoretyk6w przestrzeni oraz uzupelnia je odniesieniami do postaci
Romana Ingardena. Zestawienie to jest bardzo syntetyczne.

W drugim rozdziale autorka przybliza posta¢ i dokonania Wasilija Kandinskiego. 1| tu
slusznie, zdaniem recenzenta, autorka zwraca uwage na geneze dynamiki form artystycznych
stosowanych przez Kandinskiego, — form abstrakcyjnych — jako wyrastajacych z nowej percepc;ji
miasta wspoiczesnego. Kandinskiemu rzeczywiscie chodzilo o odczuwanie przestrzeni
wszystkimi zmystami, a plastykg obrazu, czyli plastykg dziela sztuki co samo w sobie staje sie
wydarzeniem mistycznym. Autorka poddajac analizie stynna ksiazke Kandinskiego Punkt, linia a
plaszczyzna stusznie konstatuje, Zze mamy tam do czynienia z prébg wygenerowania nowego
jezyka sztuki w podwojnej perspektywie - mniej lub bardziej (ale jednak) zapisu lineamego oraz
zapisu napie¢ emocjonalnych — zapisu metafizycznego.

Przechodzac do rozdziatu trzeciego, znajdujemy dwugtos pomiedzy sztuka Kazimierza
Malewicza i Wiadystawa Strzeminskiego. Autorka poréwnuje obie te postacie ich teorie
ksztattowania przestrzeni. Podkresli¢ jednak nalezy, ze sztuka suprematystyczna zawsze
przedstawia elementy kompozycji w permanentnym ruchu, poza grawitacjg, w relacjach
wzajemnego cigzenia. Kwestia wspomnianego przez autorke Beca dotyczy przede wszystkim
wymiaru antropocentrycznego w suprematyzmie i tak nalezy go interpretowaé. Dobrze zostaty
podkreslone réznice pomiedzy unizmem a suprematyzmem, ale tez i podobienstwa.- gdzie
forma istnienia tworzy forme $wiadomosci, a powstanie nowej formy dodaje do istniejacej
przestrzeni nowg treS¢. Autorka podkresla wielowarstwows i wieloaspektowa role granicy dla
rzezby wprowadzong przez W. Strzeminskiego. Rozdziat trzeci koriczy krétkie wspomnienie o
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architektach awangardowych Barbarze i Stanistawie Brukalskich w kontek$cie prac Le
Corbusiera oraz krétki przeglad wydarzen i postaci z okresu przetomu 1910-1939.

Rozdziat 4 czesci A poswiecony jest arch. Juliuszowi Zérawskiemu i jego teorii formy
architektonicznej nawigzujacej do Korelacji pomiedzy psychika cziowieka a uktadami
przestrzennymi. Ten czynnik ludzki w my$l wywodu autorki przybliza Zérawskiego do
wczesniejszej awangardy. Autorka zwraca tez uwage na role cztowieka jako podmiotu i obiektu
przestrzennego u Zurawskiego. W tym kontekscie jego obecno§é dia tematyki pracy jest jak
najbardziej uzasadniona. W drugiej czesci rozdzialu czwartego autorka konfrontuje poglady
J.Zurawskiego z W. Strzeminskim i K. Lynchem oraz teorig formizmu L. Chwistka. Autorka
odnosi si¢ tu do wprowadzania przez k. Lyncha zasady elementéw porzadkujacych.

W ostatnim rozdziale, 5, czesci A przyblizony zostat dorobek Oskara Hansena jako
teoretyka, architekta - modernisty i dydaktyka. Autorka podkresla tu role cztowieka — kluczowa
dla jego pojecia przestrzeni, odstaniajgc jego (cztowieka) nieuswiadomiona plastycznosé.

Przechodzac do czeéci B.

Cze$¢ ta zatytulowana jest Arfysta — dzielo — odbiorca i jest poswiecona gitéwnie, trzem
wybitnym osobowosciom, wielkim teoretykom z obszaréw architektury, przestrzeni i sztuki.
Przywotani zostali tu przez autorke Roman Ingarden, Carl, Gustaw Jung i Jerzy Ludwiniski. W
rozdziale tym pojawia sie giéwna teza autorki rozwijajaca definicje sztuki w interpretacji Romana
Ingardena, czyli silnego zwigzku emocjonalnego odbiorcy z dzietem sztuki jako przezycia i
przedmiotu estetycznego, rozumianego tu miedzy innymi tez jako obiekt architektoniczny.
Zdaniem autorki podazajgcej za myslg Ingardena to wrazliwo$¢ odbiorcy dopetnia wizerunku
architektury jako dziela sztuki. W kolejnych podrozdziatach tej czesci pracy autorka przedstawita
spectrum sztuki wspélczesnej lat 50 tych i 60 tych, interpretowanej poprzez psychologie
przezycia estetycznego.

Przechodzac do czesci C

Jest to (obok czesci A) najobszemniejsza i najbardziej zasadnicza merytorycznie cze§é
wywodu zajmujgca blisko 40 % tekstu pracy. Jej tytut — Przestrzen architektoniczna jako dziefo
sztuki — wyraznie nawigzuje do tytutu catej dysertacji. Ta ostatnia i gibwna cze$¢ pracy zostata
podzielona na dziewie¢ rozdziatéw plus ostatni rozdziat — dziesiaty zawierajacy Podsumowania
i wnioski.

W rozdziale pierwszym Czesci C autorka prowadzi rozwazania o relacji pomiedzy
przestrzenig a jej uzytkownikiem. Znajdujemy tu oméwienie zjawiska wzajemnego przenikania
sig architektury i otaczajacej jg przestrzeni oraz jej postrzegania w kontek$cie innych gatunkéw
sztuk wizualnych. Doktorantka dochodzi tu do konstatacji, Ze modernizm otworzyt architekturze
nowa wieloaspektowg rzeczywistos¢ odbiorcy i sztuki, zmienit jej elitarno$¢ odbioru w
egalitaryzm. Jest to réwniez opowie$¢ o subiektywizmie odczuwanej przestrzeni, kompozyciji
otwartej na spontanicznos$¢, czy sugestie impulsu.

Rozdziat drugi poswigecony jest roli odbiorcy w dookresleniu dzieta wedlug Romana
Ingardena. Autorka stusznie zaznacza, ze podstawowag cecha przestrzeni miejskiej jest jej
uzytkownik, odbiorca tej przestrzeni. Przypomina tu o NOW-ach O. Hansena (Narzedzia
Oddziatywania Wizualnego). Doktorantka zauwaza tu istotng role przezy¢ estetycznych, ktére
sg udzialem uzytkownikéw przestrzeni. Twierdzi dalej, ze wartosciowanie przez odbiorce
architektury czy szerzej przestrzeni miejskiej, funkcjonuje na tych samych zasadach co
dookreslanie dziela sztuki (str. 116). Autorka przypomina za R. Ingardenem, rozwijajac wiasng
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my$l (...) momenty potencjalne - odnajdywane przez odbiorce — preceptora, gdzie moze on
.wykorzysta¢ dzielo w jego inspirujgcej warstwie i kontynuowac proces itworzenia poprzez
budowanie kolejnych niedookresler,, az na koncu (...) bedzie posiadalo wartos¢ estetyczna,
ktora pozwoli na dalszg interakcje innemu wrazliwemu perceptorowi..

Rozdziat trzeci zatytulowany jest Percepcja przesitrzeni miejskiej, znaczenia, orientacja.
Rozdziat ten zawiera rozwazania nad percepcja przestrzeni O. Hansena, Ch. Alexandra oraz
postrzeganie Srodowiska miejskiego wedlug Kofowej Teorii Emocji Jamesa A. Russela z jego
podziatem na przestrzen pobudzajgca i niepobudzajaca.

Przechodzac do rozdziatu czwartego — czyli roli architektury, ktéra animuje i pojecia Muzeum
— jako punktu animujgcego sztuke. Autorka dostrzega zmiany jakie miaty miejsce w Il potowie
XX wieku kiedy to odbiorcami sztuki przestali by¢ wytacznie przedstawiciele elit a co sie z tym
rowniez wigze wzrosta rola i znaczenie formy samych obiektéw muzealnych. Przywotuje tu i
poddaje analizie dwa projekty o wyjatkowym znaczeniu — Centrum Pompidou w Paryzu wedtug
Renzo Piano i Richarda Rogersa oraz projekt przebudowy warszawskiej Zachety wediug
Oskara Hansena i Stanistawa Zamecznika.

Rozdziat piaty dotyczy zagadnien przestrzeni komunikacji miedzyludzkiej, form kontaktu,
kultury jako Srodowiska pochodzenia odbiorcy dzieta sztuki. Podkreslona zostaje tutaj gieboka
zalezno$¢ kultury naszego pochodzenia dla odbioru postrzeganej przez nas rzeczywistosci.
Istotna role poznawania Swiata odgrywa wiec jezyk, proksemika, ale tez dzwieki, kolory,
faktura, forma, zapachy. Autorka bazuje tu na ksigzce Ukryty wymiar Aleksandra Halla. W
drugiej czesci rozdziatu przywotana jest instalacja Leona Tarasewicza w Barcelonie(2002).

Rozdziat szésty poswiecony jest wyjatkowej roli Muzeum Zydowskiego w Berlinie Daniela
Libeskinda jako dziela sztuki. Autorka przedstawia tu analogie do stynnego projektu pomnika
Oskara Hansena ,Droga” przygotowywanego dla muzeum Auschwitz- Birkenau.

Kolejne dwa rozdziaty si6dmy i 6smy zawierajg dziatania artystyczne Krzysztofa Wodiczki i
Grzegorza Kowalskiego. Te dziatania performatywne nie bylyby mozliwe zdaniem autorki bez
ewolucji modernizmu ku dynamizmowi emocji w relacjach miedzyludzkich, ktory jest
adresowany do dziedzictwa pamieci zbiorowej odbiorcy, ale tez indywidualnej, gdzie przekaz
plastyczny jest tylko skromng czescig catosci doznan.

Ostatni rozdziat merytoryczny przed podsumowaniem — rozdziat dziewigty dedykowany jest
przemianom modernistycznym lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych, pojeciu domu,
anonimowos$ci mieszkan z wielkiej plyty oraz dziataniom artystycznym Pawia Althamera.

3. Ocena merytoryczna pracy

Cato$¢ pracy przedstawia swobodne wielowatkowe rozwazania na temat postrzegania
architektury i przestrzeni, w ktorej architektura ta sie znajduje, rozpatrywanych tacznie jako
dziato sztuki, na bazie interpretac;ji i definicji sztuki Romana Ingardena.

Warto w tym punkcie recenzji podkresli¢, ze doktorantka podjeta sie nielatwego obszarowo
zadania a jednoczesnie bardzo merytorycznie wymagajacego. Tematyka podjetej pracy jest
niezmiemnie rozlegta. Autorka bezspornie wykazata sie bardzo duzym zasobem wiedzy
zZwigzanym z przemianami sztuki wspélczesnej, filozofii i teorii sztuki, w okresie epoki wczesnej
awangardy oraz p6zniej, wczesnego i peinego modernizmu.

Ogromnym i chyba najistotniejszym walorem dysertacji jest jej wieloaspektowo$é i
ré6znorodno$é prezentowanych przyktadow, postaci i zjawisk. Autorka udowodnita, Ze
swobodnie porusza si¢ w przedmiotowym obszarze i z duzg biegloscig potrafi wylowi¢ istotne



podobierisiwa i réznice w pracach pozornie daleko od siebie oddalonych twércow okresu
modernizmu.

Doda¢ trzeba, ze niezwykle trudnym zadaniem bylo twdrcze zinterpretowanie problemu
subiektywnego odbioru przestrzeni w poszukiwaniu rozwigzan uniwersalnych, czyli punktéw
wspolnych pomiedzy odbiorem osobistym, jednostkowym a szerszym grupowym, czy wrecz
masowym. Granica pomiedzy tymi rzeczywisto§ciami wyznacza zalezno$ci wspoétodczuwania.
One to otwierajg droge nowej peinej kreacji w rozumieniu R. Ingardena. Mozna powiedzie¢, ze
autorka podejmujgc to zadanie wykonata prace ze wszech miar eksperymentalna, pionierska,
wpisujac jg w definicje sztuki jaka zostawit nam R.Ingarden, ktérg pozwole sobie zacytowaé:

(...) dziefa sztuki (obrazy, rzeZby, dziefa architektoniczne, muzyczne, poetyckie sq swoistymi
tworami intencjonalnymi, ktére wprawdzie domagajg sie m.in. pewnego fizycznego fundamentu
bytowego (...) ale w swych istotnych wilasnos$ciach wykraczaja znacznie poza jego cechy. Sg
one zarazem tworami schemalycznymi, kiére pod réinym wzgledem zawierajg miejsca
niedookreslone, a takZe posiadajg pewne jedyne potencjalne momenty. Twory te stanowig tylko
punkt wyjscia dla dokonania sige estetycznego przezycia w ktérym sa konkretyzowane i
aktualizowane.

4. Oryginalno$¢ przedstawionej dysertacji — warto$¢ naukowa pracy

Jako istotng wartos¢ naukowg dysertacji recenzent wskazuje przeprowadzong przez autorke
konfrontacje postaw twoérczych, pogladéw i stanowisk wybitnych postaci z czterech obszaréw
nauki: filozoféw przestrzeni, pisarzy — krytykéw sztuki, twércow plastykéw i architektéw okresu
modernizmu.

Praca przedstawiona do recenzji charakteryzuje sie duzym potencjatem badawczym i
oryginalnoscig. Do jej szczeg6lnych atutéw zaliczy¢é nalezy probe interpretacji przestrzeni
miejskiej jako wartosci estetycznej, uwrazliwiajacej odbiorce. Podstawg wszystkich zawartych
W pracy rozwazan — powolujgc sie na autorke - byta fenomenologiczna definicja dzieta sztuki
sformutowanej przez Romana Ingardena w ksigzce Przezycie, dziefo, warto$c.

Z definicji tej wynika, ze wartosci estetyczne dzieta o walorach artystycznych, jakim jest na
przykiad, przestrzeih wnetrza urbanistycznego, stanowig immanentng cze$¢ odbioru dzieta jako
catosci, nie sg wartoscig autonomiczng i rownolegle funkcjonujaca. Postuze sie tu cytatem z
Podsumowania (rozdz. C.10.) ze strony 171 dysertacji: Nie tylko artysta przeksztalca materie, tu
przyktadem sq Wodiczko czy Althamer, ale widz poprzez impuls, ktéry daje mu artysta. Autorka
podaza tu za probg zdefiniowania Faktu artystycznego okreslong przez Jerzego Ludwiriskiego.

Drugq interesujaca konstatacjg autorki jest proba reinterpretacji genezy unizmu Wiadystawa
Strzeminskiego i formy otwartej Oskara Hansena jako koncepcji pokrewnych, osadzonych w tym
samym nurcie poszukiwan uniwersalizmu przestrzeni.

5. Uwagi krytyczne i zagadnienia polemiczne

Str. 3 - Czytamy w streszczeniu — Modernizm lat 20-tych i 30-tych, kt6ry wplynat na paradygmat
wspolczesnej sztuki i architektury stat sie podstawg rozwazarn o przekiadaniu rzeczywistosci na



formy abstrakcyjne, a tym samym nadaniu abstrakcji emocjonalnego wymiaru. Zdaniem
recenzenta jest tu zawarte zbyt giebokie uproszczenie, gdyz to futuryzm o kilkanascie lat
wczesniejszy, dat podwaliny pod paradygmat sztuki wspéiczesnej, jak tez calego modernizmu.
Co do drugiej czgsci zdania nalezy sprostowa¢ kwestie emocjonalnosci w abstrakgji, ktora byta
obecna od jej narodzin, nie byla wtémie jej zadana. Ten sam watek pojawia sie przy koricu
strony, kiedy autorka pisze: Modernizm ujety jako abstrakcja nasycona emocjami , implikujaca
pewne zachowania (...) w kontekscie psychologicznego aspektu wspoéinoty, stat sie podstawg
rozwazan w pracy doktorskiej. Zdaniem recenzenta ,modernizm mozna okres$li¢ co najwyzej
jako pochodng abstrakeji nasyconej emocjami implikujgcej pewne zachowania (...) w kontekscie
psychologicznego aspektu wspdinoty,

Str. 53 W Potlowie strony czytamy: Puryzm taczyt architekture z malarstwem, miaf tez zwigzki z
kubizmem. Architektony Malewicza wywodzace sie z malarstwa stawaly sie rzeZbami, a rzezby
Katarzyny Kobro byly gotowymi projektami architektonicznymi. Zdaniem recenzenta
Architektony Malewicza, nawet jesli mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze wywodzily sie z
malarstwa, to jednak nie byly tylko rzezbami ,ale forma ideogramu — pierwiastkowa, dialogujgca
formg przestrzeni (intencjonalnie tej) zbudowanej przez cziowieka. Nalezalo wiec dodaé na
przyklad: stawafy sie Zywymi rzeZbami — formami dialogujgcymi

Str 54 Wyrazenie Architektonika bylo réowniez uzywane przez Malewicza i nosito nieco inne
znaczenia niz to uzywane przez konstruktywistow.

6. Charakterystyka formainej strony pracy

Cato$¢ pracy podzielona jest na trzy czesci. Czesci te nie s3 numerowane, ale oznaczone
literowo - A, B i C. Praca liczy tgcznie 180 storn. Zawarto$¢é poszczegéinych czesci jest opisana
w rozdziale drugim niniejszej recenzji. Dysertacja jest bogato ilustrowana. tgcznie znajdujemy w
pracy 69 ilustracji. Redakcja stron z ilustracjami oraz czytelno$¢ niektérych rycin nie zawsze
pozostajg na satysfakcjonujgcym poziomie. W pracy mozna znalez¢ tez drobne i nieliczne bledy
literowe, zdarzajg si¢ tez pominigcia spdjnikow i brakujace wyrazy. Pewien niedosyt budza
takze niewielkie rozmiary ilustracji. W jednym miejscu mozna zauwazyé tez powtdrzenie
ilustraciji (str.11,str.50), czy tez powt6rzenia fraz w samym teksécie (str.57). Tekst wyposazony
jest w streszczenie w jezyku polskim i angielskim. Jako drobny mankament formalnej strony
pracy, nalezy uzna¢ w warstwie redakcyjnej, brak numeraciji ilustracji w tekécie, réwniez brak
jest wskazania daty dostepu w przypadku pozycji Internetowych oraz spisu tychze ilustracji na
korncu pracy. Autorka zastosowala w calej swojej pracy odstepy zamiast akapitéw, co zdaniem
recenzenta, okazato si¢ akurat bardzo dobrym zabiegiem redakcyjnym, wzmacniajacym
czytelnoS€, zwitaszcza przy zastosowaniu wielu cytatow w dysertacji. Konstrukcja pracy jej
struktura nie budzi wiekszych zastrzezen.

Co do form stylistycznych, to nie spos6b nie zauwazyé, nazbyt czesto powtarzajgcych sie
nieprecyzyjnych konstrukcji stylistycznych. Autorka stosuje w swojej pracy jezyk specyficznej
poetyki, majacy wywota¢ byé moze emocje, byé moze z zatozenia, skianiajgcy czytelnika do
specyficznej refleksji. Wydaje sie tez przy tym, ze jest to jezyk celowo tu wiasnie zastosowany,
jako adekwatny zdaniem autorki do prezentowanej wartosci naukowej. Czasem jednak stylistyka



tekstu zbyt bardzo przechyla sie w strone reportazowej obserwacji zjawisk, bez wlasciwego dla
badacza rozwinigtego instrumentarium implikujgcego teze.

Na bazie oméwionej przed chwilg stylistyki tatwo zauwazy¢, ze pewng staboscig pracy jest
minimalizowanie roli wlasnej autorskiej narracji. Na przyktad w rozdziale pierwszym czesci A na
stronach 19-24 poszczegdinym opisywanym postaciom autorka nierzadko poswigca tu zaledwie
po jednym zdaniu. Podobnie rzecz si¢ ma w znacznej czesci rozdziatéw, gdzie narracja
pozostaje zbyt skromna, zbyt pasywna, a jednoczesnie, co zresztg poniekad wynika z tematyki
pracy — zbyt wielowagtkowa. Ogodlnie, nalezy zauwazyé, ze nawet tam, gdzie narracja jest
odpowiednio rozwini¢ta, doktorantka nazbyt czesto uzywa w swoim tekscie, nie popartych
szerszym wywodem, sadéw wartosciujacych, znajdujac upodobanie w budowaniu skrétéw
myslowych oraz nie zawsze merytorycznie uprawnionych, licznych uogélnien. Zastosowany
przez autorke obfity faricuch rozbudowanych cytatéw przewijajacy sie niemal przez kazda strone
tekstu i na przestrzeni calej pracy, w sposdb niezamierzony dodatkowo wptynat na ostabienie
narracji autorskiej. W rezultacie powoduje to, na znacznych fragmentach pracy, zacieranie sie
warstwy przyczynowo - skutkowej, jako (z zalozenia) giéwnej $ciezki prowadzenia i
ksztattowania si¢ dyskursu intelektualnego.

7. Wykorzystanie literatury i innych zrédet

Autorka zastosowata w swojej dysertacji przypisy w systemie oksfordzkim. Praca zawiera
az 409 przypiséw. Bibliografia skiada sie ze 119 pozycji, dodatkowo autorka wyodrebnita
pozycje z psychologii Srodowiska - 14 pozycji, teorie emocji - 2 pozycje, prace naukowe i
zbiorcze — 11 pozyciji, oraz konferencje i wystawy — 7 pozyciji.

Oceny wykorzystania literatury i dobér zrédet zdaniem recenzenta nie budzg zastrzezen i
powinny zosta¢ uznane za wigcej niz poprawne. Znajdujemy tam zaréwno teoretykéw sztuki
(Ch. Baumgarth, W. Strzeminski, K. Malewicz, A. Nakov) jak tez urbanistyki i architektury (Le
Corbusier, S. Giedion; Ch. Jencks; J. Gehl; P.Bieganski ;L. Mumford, S. Gzell, Ch. Alexander),
twércow z pogranicza wymienionych powyzej dziedzin i dyscyplin (O.Hansen, Wodiczko K.),
czy szerzej teoretykéw przestrzeni oraz socjologow miasta (J. Jacobs, A. Wallis, F. Znaniecki).

Ten staranny dobér reprezentatywnej, klasycznej, ale i aktualnej literatury przedmiotu
$wiadczy zar6wno o rzetelnej kwerendzie bibliotecznej, jak tez o bogatych zainteresowaniach
naukowych doktorantki.

8. Whnioski koricowe

Po wnikliwej analizie przedstawionego do recenzji materiatu, stwierdzam, Ze rozprawa
doktorska Pani mgr inz. arch. Anny Rathman pt:. Modernistyczna przestrzen
architektoniczna jako dziefo sztuki

napisana pod opiekg promotorskg dr hab. inz. arch. Anny Dybczyniskiej — Butyszko prof.
uczelni, na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej
speinia wymogi Ustawy o stopniach i tytulach naukowych oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki, Dz.U. nr 65 poz. 595 z dnia 14 marca 2003 r. z p6zniejszymi zmianami.

Autorka wykazata sie duzg oryginalnos$cig i samodzielno$cig twérczg badacza. Pomimo
wskazanych w recenzji drobnych mankamentéw rozprawy doktorskiej — majgcych w duzej
mierze charakter polemiczny lub stylistyczno-formalny — uznaje jej warto§¢ naukows i



stwierdzam, Zze autorka wykazata si¢ umiejgtnoscia samodzielnego prowadzenia pracy
naukowej.

W 2zwiazku z powyiszym stawiam wniosek do Rady Naukowej Dyscypliny
Architektura i Urbanistyka o przyjecie rozprawy doktorskiej Pani mgr inz. arch. Anny
Rathman i dopuszczenie jej do dalszych etapéw procedowania procesu doktorskiego.

Dr hab. inz. arch. Jacek Kwiatkowski
Warszawa 30 wrzesnia 2023
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