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Romuald Miller byl jednym z przedstawicieli tzw. pierwszej generacji polskich
architektow — modernistow.,

Urodzil si¢ 9 stycznia 1882 r., w rodzinie tédzkiego kolejarza, jako jeden z pieciorga
rodzenstwa. W 1899 r. ukonczyl Wyzsza Szkote Rzemieslnicza w Eodzi, a nastepnego roku
podjal studia w Instytucie Inzynieréw Cywilnych w Petersburgu, ktore ukoniczyl w 1908 r. ze
zlotym medalem.

Jeszcze w trakcie edukacji w szkole rzemie$lniczej zaangazowal siec w dziatalnos$é
polityczng, ktéra kontynuowatl podczas studiéw, jako cztonek petersburskiej komérki PPS i
wspOlpracownik partii rosyjskich Socjalistéw — Rewolucjonistow (eserowcow).

Po studiach powrdcil do rodzinnej Lodzi, poczatkowo byt zatrudniony na stanowisku
pomocnika 16dzkiego architekta miejskiego (1909-1912), a nast¢pnie pomocnika inzyniera
gubernialnego w Piotrkowie (1912-1914). Roéwnoczesnie prowadzil prywatng praktyke
zawodowa. Po zakonczeniu pierwszej wojny swiatowej zamieszkat w Warszawie. W 1918 r.
zatrudnil si¢ w Ministerstwie Rob6t Publicznych (MRP). W 1919 r. rozpoczatl prace w
Wydziale Drogowym Warszawskiej Dyrekcji Kolejowej, jako zastgpca kierownika Sekcji
Architektonicznej, Bronistawa Brochwicz-Rogoyskiego, a po jego $mierci w 1921 r. objat
stanowisko jej kierownika, ktore piastowat do 1924 r. Réwnoczesnie, w latach ok. 1922-1924
wspolpracowal z architektem Kazimierzem Mieszkisem, gtownie wykonujgc projekty dla
wojska. W latach 1924-1939 prowadzil prywatna praktyke zawodowa, przede wszystkim
projektujac  dla Zwigzku Zawodowego Kolejarzy (ZZK), ktérego byt statym

wspdlpracownikiem i doradcg technicznym.



Miller prowadzit tez ozywiong dzialalno$¢ spoteczno-organizacyjna i polityczng. Byt
wspoltworea i pierwszym wylonionym w wyborach prezesem Stowarzyszenia Architektow
Polskich SARP. Stanowisko to piastowal w latach 1934-1937 i w 1945 r. Aktywnie
uczestniczyt w zyciu zawodowym s$rodowiska architektéw, wielokrotnie byl sedzig
konkursowym, oraz wspoélredaktorem czasopism ,Architektura i Budownictwo” i
~Komunikat SARP”, w ktérych ukazywaly si¢ jego liczne artykuly, dotyczace twérczosci i
kwestii zawodowych architektéw. Pod koniec zycia, R. Miller ponownie zaangazowal sie w
dzialalno$¢ polityczng. W latach 1937-1939 wspéottworzyt Kluby Demokratyczne,
przeksztalcone pézniej w Stronnictwo Demokratyczne. Byt réwniez czlonkiem lozy
masofiskiej, m. in. byl przewodniczacym lozy ,Eukasifiski” w 1937 r., a w latach 1933-1934
piastowat godno$¢ wielkiego pieczetarza w Wielkiej Lozy.

W czasie Il wojny $wiatowej prowadzit konspiracyjng dziatalnosé polityczna, skupiajac
wokét siebie grono lewicowo nastawionych demokratéw ze $rodowisk inteligenckich. Pod
koniec wojny Stronnictwo Polskiej Demokracji, ktéremu przewodniczy!, poparto Polski
Komitet Wyzwolenia Narodowego. Podczas Powstania Warszawskiego R. Miller stracit
jednego z synéw, a sam zostal ranny.

Po zakonczeniu wojny architekt wszedt w sklad Krajowej Rady Narodowej jako
zastepca jej prezydenta, wlaczyl si¢ rowniez w dziatalno$¢ odradzajacego sie Stronnictwa
Demokratycznego i ponownie zostat wybrany prezesem SARP. Jednocze$nie zaangazowat sig
w odbudowe kraju - pracowal w Biurze Odbudowy Stolicy i wspélpracowal z Ministerstwem
Komunikacji.

Romuald Miller zmart na raka pluc w sanatorium w Otwocku, 29 lipca 1945 r..
Po$miertnie zostal odznaczony Krzyzem Grunwaldu II klasy. Spoczat na warszawskich

Starych Powazkach, w alei zastuzonych.
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Tworczos¢ architektoniczng Millera charakteryzuje znaczna réznorodno$é tematyczna i
typologiczna, a takze wielo$¢ nurtéw architektonicznych, do ktérych mozna zaliczy¢ jego
projekty. Z czaséw studenckich pochodza trzy jego projekty teoretyczne: znany wylacznie z
krotkiej informacji zawartej w korespondencji z wladzami uczelni, projekt domu dla artysty
malarza, oraz prace dyplomowe — cerkiew o cechach architektury charakterystycznych dla
tzw. stylu ruskiego i wczesnomodernistyczny, a zarazem nawigzujacy do architektury
klasycznej, ratusz w duzym miescie prowincjonalnym. Z pierwszego okresu dziatalnosci
zawodowej, przypadajgcego na lata poprzedzajace wybuch I wojny $wiatowej, znane s takze

trzy projekty bezsprzecznie jego autorstwa: kosciot wraz z plebanig w Widzewie (ob. £6dz),



przypuszczalnie o cechach narodowego historyzmu i wczesnomodernistyczne projekty
budynku firmy Siemens i teatru w Piotrkowie. Nad kolejnymi projektami Miller pracowal juz
po I wojnie swiatowej. W 1918 r. jako czlonek wigkszego zespohu projektantéw w MRP
pracowal nad adaptacjg Aleksandro-Maryjskiego Instytutu Wychowania Panien (d. Instytutu
Szlacheckiego) na tymczasowg siedzibe Sejmu RP. W latach 1919-1924 poswigcil sie
gléwnie projektom odbudowy obiektéw kolejowych, m.in. dworcéw w Grodzisku
Mazowieckim, Pruszkowie, Zyrardowie, Radziwitowie, Teresinie/Szymanowie i Modlinie,
realizujac je w stylistyce narodowego historyzmu. Do tego samego nurtu zaliczajg sig¢
projektowane, niemal réwnoczesnie, w latach ok. 1922-1924, wspélnie z K. Mieszkisem
obiekty na terenie Do$wiadczalnego Centrum Wyszkolenia Armii w Rembertowie (Hotel
Oficerski, tzw. kolonie oficerska i  podoficerska), domy Spétdzielni Stowarzyszenia
Mieszkaniowego Pocztowej Kasy Oszczednosei na tzw. Kolonii Lubeckiego w Warszawie i
wielorodzinne budynki mieszkalne dla pracownikéw Cukrowni Mala Wies. Wspélnie z
Mieszkisem Miller opracowal m. in. takze projekt konkursowy Muzeum Narodowego w
Warszawie, nawigzujacego do stylistycznego kanonu i porzadkowych form architektury
klasycystyczne;j.

Okolo polowy lat 20. XX w. twoérczos¢ Millera szybko zaczyna stylistycznie
ewoluowaé. Klasyczna kompozycja i nawigzujacy do form historycznych detal, coraz bardziej
ustgpujg modernistycznej funkcjonalnosci i nowej, coraz bardziej lapidarnej estetyce.
Uwidacznia si¢ to juz w projekcie dworca kolejowego w Gdyni z ok. 1921 - 1922 r., gdzie
plan budynku architekt scisle podporzadkowat potrzebom funkcjonalnym, a w bryle, mimo
bezposrednich odniesieni do historycznej architektury polskiej, dominowaty masywne szczyty,
o lakonicznej formie. Podobnie rzecz si¢ miata z pierwszym domem zwigzkowym ZZK,
zaprojektowanym w 1924 r i realizowanym do r. 1928. Budynek o bardzo funkcjonalnych
planach, architekt wyposazyt w klasyczne porzadki i ,,narodowy” detal na elewacjach, a we
wnetrzach  zastosowal juz wystréj zmodernizowany - ekspresjonistyczny tzw. ,styl
krysztatkowy”.

Druga potowa lat 20. XX w. to w twérczosci Milera catkiem nowy etap — z tego okresu
pochodza projekty budynkéw o zupelnie nowej architekturze, stricte funkcjonalnych,
zaopatrzonych w plaskie dachy i na ogét wykoficzonych szarg cegla cementows, pozwalajaca
na ksztaltowanie ciekawego, autorskiego, ekspresjonistycznego w formie detalu. Do tego
nurtu zaliczajg si¢ projekty doméw ZZK w Lazach (1926) i Lwowie (1928-1930) szkoly

rzemieSlniczej w Pabianicach (1926-1927), Kliniki Choréb Dziecigcych w Warszawie (ok.



1929) i Panstwowej Wytworni Aparatéw Telefonicznych i Telegraficznych w Warszawie (ok
1929).

Kolejna zmiana w twérczosci Millera uwarunkowana byla sytuacjg gospodarcza. Kryzys
konica lat 20. XX w. poskutkowal znacznymi ograniczeniami w budzetach inwestorow i
poszukiwaniem przez projektantéw alternatyw dla tradycyjnej architektury i budownictwa,
szczegolnie mieszkaniowego. Z tego okresu pochodzi przygotowany na wystawe Tani Dom
Wiasny na warszawskich Bielanach, nagrodzony tytutem ,Mister Publicznosci”, projekt
niewielkiego domu jednorodzinnego o nowatorskiej konstrukeji drewnianej, ktéry potem
zostal blisko trzydziestokrotnie zrealizowany na pobliskim osiedlu mieszkaniowym
Zwigzkowiec. Do ,0szczgdnosciowych” zaliczajg sie takze: projekt domu ZZK na
warszawskim Nowym Brédnie (ok. 1933) i sporzadzony pod wplywem idei skrajnego
modernizmu jeszcze przed kryzysem, projekt koncepcyjny kolejarskiej kolonii mieszkaniowej
na Pelcowiznie w Warszawie (1927).

Od ok. polowy lat 30. XX w., wraz z poprawg sytuacji gospodarczej, Miller na powr6t
zaczgl projektowa¢ obiekty o znacznie wyzszym standardzie, w ktérych w miejsce
ekspresjonistycznego wystroju zaczal stosowaé réznorodne materialy wykonczeniowe, jak
okladziny ceramiczne, kamienne i tynki, a ich proste, funkcjonalne plany zamykaé w
prostopadiosciennych brylach o harmonijnych proporcjach. Z tego okresu jego tworczosci
pochodza m.in. projekty domu ZZK w Skarzysku Kamiennej (1934), willi murowanych na
osiedlu Zwigzkowiec (1937) i doméw mieszkalnych dla oficeréw i podoficeréw w Chorzowie
(1937). W 1935 r. powstal rzadki w tworczosci Millera projekt monumentalnego gmachu,
wykonany na konkurs na siedzibe sadow przy ul. Leszno w Warszawie, o architekturze
charakterystycznej dla tzw. ,stylu 1937”7, Ostatni swoj projekt, odbudowy siedziby
Powszechnego Zakladu Ubezpieczen Wzajemnych, Miller wykonywat juz w czasie okupacji
niemieckiej. Mimo, ze jego realizacj¢ przerwal wybuch Powstania Warszawskiego, to opisy
projektu znane z opinii na jego temat i fotografie jego reliktow wskazujg, ze ostatnie dzielo
Millera takze ulokowa¢ mozna w nurcie dojrzatego modernizmu konca lat 30. XX w.
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W trakcie gromadzenia materialéw oraz prowadzenia analiz i badan nad dziatalno$cig
projektowa R. Millera w szerszym kontekscie krajobrazu architektonicznego z epoki
zauwazono, ze rozw0j w czasie jego bogatej, réznorodnej stylowo tworczosci
architektonicznej, a takze przebieg jego kariery zawodowej, pod wieloma wzgledami wydaje
si¢ by¢ typowy roéwniez dla wielu innych przedstawicieli srodowiska warszawskich

architektow z jego pokolenia. Konstatacja ta sktonita autora dysertacji do postawienia i



podjgcia proby dowiedzenia prawdziwosci tezy, ze ewolucja postawy tworczej Romualda

Millera i stosowanych przez niego $rodkéw wyrazu architektonicznego w wielu aspektach

przebiegala w spos6b charakterystyczny réwniez dla innych architektéw polskich jego

generacji.

Aby moc blizej przedstawié, okresli¢ i poréwnaé przebieg ewolucji postaw tworczych i
srodk6w wyrazu architektonicznego charakterystycznych dla twérczoscei przedstawicieli
pokolenia R. Millera, po namysle, dla celéw prowadzonych w niniejszej pracy analiz, z ich
grona zostalo wybranych dziesigciu architektow: Antoni Dygat (1886-1949), Romuald Gutt
(1888-1974), Konstanty Jakimowicz (1879-1960), Marian Lalewicz (1876-1944), Zdzistaw
Maczeniski (1878-1961), Edgar Norwerth (1884-1950), Oskar Sosnowski (1880-1939), Rudolf
Swierczyriski (1883-1944), Czestaw Przybylski (1880-1936) i Tadeusz Totwiniski (1887-
1951). Wszyscy oni urodzili si¢ w okresie zblizonym do daty urodzin R. Millera, czyli w
latach 1876-1890, w dwudziestoleciu migdzywojennym prowadzili dziatalno$é zawodowa w
kolebce polskiego modernizmu - srodowisku warszawskim i jako projektanci byli czynni
przez caly okres migdzywojenny, a przynajmniej do potowy lat 30. XX w. Jako tworcy
architektury, podobnie jak Miller, zaistnieli tez w $wiadomosci spotecznej, o czym $wiadcza
publikacje ich dziel w fachowej prasie lub literaturze z epoki, a takze ich aktywnos¢ na
innych polach dzialalnoéci publicznej — byli autorami publikacji, cztonkami redakcji
czasopism architektonicznych, prowadzili dziatalno$é¢ stowarzyszeniowa, polityczna, a takze
organizacyjng i edukacyjng na poziomie akademickim, a przede wszystkim mieli znaczne
osiagnigcia w projektowaniu i realizacji duzych obiektow, gléwnie uzytecznosci publiczne;.
Dodatkowo Czestaw Przybylski i Konstanty Jakimowicz, podobnie jak Miller, byli autorami
projektéw dworcow kolejowych.

Wszyscy oni, urodzeni w réznych stronach Polski, lub zagranicg, zdobywali
wyksztalcenie zawodowe na réznych uczelniach europejskich, zaréwno technicznych, jak i
artystycznych, co bylo charakterystyczne dla architektéw 2z pokolenia pierwszych
modernistéw polskich. Suma zdobytych tam doswiadczen i wiedzy, oraz praktyki w
pracowniach architektonicznych, bez watpienia mialy wplyw na twoérczo$é i postawe
polskiego srodowiska architektonicznego po 1918 r. Znalazlo tez swoje odzwierciedlenie w
programie i sposobie nauczania architektury, na utworzonym w 1915 r. z udzialem
przedstawicieli tej generacji Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.

Pierwszy okres twoérczosci omawianego tu grona architektéw, konczacy sic wraz z
wybuchem I wojny Swiatowej, to czas ich wejscia w zycie zawodowe. Niemal wszyscy

rozpatrywani w pracy projektanci mieli w swoim dossier, podobnie jak R. Miller, realizacje,



lub chociazby projekty budynkéw zaréwno o architekturze charakterystycznej dla p6Zznego
historyzmu, jak i dla tzw. wczesnego modernizmu, dazacego do uproszczenia oraz
reinterpretacji form i motywéw architektonicznych uwazanych za rodzime ("styl dworkowy" i
"styl narodowy" i tzw. neowernakularyzm), lub za charakterystyczne dla polskiej architektury
w réznych okresach stylowych, jak np. klasycyzm, czy romanizm.

W poczatku dwudziestolecia migdzywojennego, w goracym okresie pierwszych lat
niepodlegtosci, w stabilizujacej si¢ dopiero sytuacji geopolitycznej, omawiani tu architekei,
tak jak i R. Miller, wiaczyli si¢ w proces odbudowy kraju. Poniewaz dzialalnosé swa
prowadzili w odzyskujacej range stolicy Warszawie, czesto mieli mozliwoéé projektowania
duzych, reprezentacyjnych gmachéw, jak siedziby urzedéw, ministerstw, bankéw, czy
waznych organizacji spotecznych, co czynili na ogét jeszcze z wykorzystaniem form i zasad
zakorzenionych w tradycji klasycznej. Jednak nurtem ktéry odcisnat szczegélnie silne pigtno
na architekturze polskiej pierwszych lat dwudziestolecia miedzywojennego byt swojski nurt
narodowego historyzmu, stosowany np. w projektach szkél, dworcéw kolejowych, czy
doméw mieszkalnych.

Przelom w tworczosci architektow zaliczanych dzi§ do tzw. pierwszej generacji polskich
modernistéw nastapil okoto roku 1926. Roku zapoczatkowujacym ,,ofensywng” aktywnodé
architektéw z grona tzw. drugiego pokolenia modernistéw, takich jak np. Szymon Syrkus
(1893-1964), Jozef Szanajca (1902-1939), Bohdan Lachert (1900-1987) — dzi$ uznawanym na
0gol réwniez za rok modernistycznego przetomu w architekturze polskiej. Ale wiaczenie sie
Millera i wielu innych jego réwiesnikéw w nurt nowej, modernistycznej architektury taczyé
tez nalezy z innymi zdarzeniami w kraju. Po euforii pierwszych lat po odzyskaniu
niepodleglosci i ustabilizowaniem granic kraju, coraz bardziej odczuwalnymi staly sig
problemy gospodarcze, z hiperinflacjg 1923 r. na czele, a takze zamet panujacy w krajowe;j
polityce. W roku 1926 nastapil rowniez zasadniczy przetom w polskiej polityce,
przypieczgtowany przewrotem majowym, a na przetomie lat 20. i 30 XX w. §wiatowy kryzys
gospodarczy, ktory z uwagi na konieczno$é radykalnego ograniczenia kosztéw budowy, bez
watpienia przyczynit si¢ do upowszechnienia racjonalnych i purystycznych idei
modemistycznych, zwlaszcza w architekturze mieszkaniowej. Zapewne wszystkie te
zdarzenia sklonily Millera, podobnie jak wielu innych architektéw z jego pokolenia, do
uswiadomienia sobie, ze poza polskim dworkiem istnieje takze inna, moze lepsza, a na pewno
ciekawsza oraz nowocze$niejsza i bardziej racjonalna architektura, ktérg nalezy odkryé. Totez

juz od kofica lat 20. XX w. réwniez oni coraz $mielej zaczeli do swoich projektow



wprowadza¢ elementy promowanego przez ,,mtodych” modernizmu, przede wszystkim w
zakresie funkcji, formy i konstrukcji.

W latach 30. XX w., Miller, podobnie jak wielu innych architektéw z jego generacji
powoli oddawali pola mlodszym kolegom, spragnionym sukceséw »mtodym”. Ci, sposrod
nich, ktérzy, podobnie jak Miller, nieprzerwanie zajmowali si¢ projektowaniem, posiadali
wyrobiong juz wysoka pozycje na rynku, a ich doswiadczenie i znaczny dorobek zawodowy,
predestynowaly ich do realizacji duzych, prestizowych zlecen, gwarantujgc inwestorom
osiagnigcie oczekiwanego efektu. Totez do plonu ich twérczosci nalezaly w tym okresie
glownie obiekty uzytecznosci publicznej, w tym réwniez sakralne, czasem, lecz rzadziej
kamienice, luksusowe apartamentowce i wille. Analiza tworczosci Millera z tego okresu, jak i
innych projektantéw z jego pokolenia, wskazuje przy tym pewne wspélne cechy
projektowanych i realizowany przez nich modernistycznych budowli, ktére dosé wyraznie
odrozniajg je od architektury obiektéw réwnolegle tworzonych przez mlodsze pokolenia
polskich modernistéw. Przede wszystkim, na ogét nadal pozostawali oni wierni stylistyce
modernistycznej uwzgledniajacej tradycje architektury klasycznej (np. konstruktywizm
akademicki), wypracowanej przez nich jeszcze w latach 20. XX w. Na styku tradycji
klasycznej i wspotczesnych potrzeb funkcjonalnych i estetycznych powstawato tez wiele
skromniejszych budynkéw, w ktérych twérey taczyli uporzadkowane, na 0g0t symetryczne
bryly z elementami kompozycji i wykonczenia charakterystycznymi dla modernistycznej
architektury, jak np. horyzontalne pasy okien i cate spektrum réznorakich materiatéw i faktur
wykorniczeniowych, poczynajac od tynkéw, poprzez szarg cegle, plytki klinkierowe, az po
okladziny kamienne.

Od okoto 1933 r., wraz z poprawa koniunktury i stopniowym wzrostem poziomu zycia
zaczely si¢ tez zmienia¢ oczekiwania inwestoréw. Architekci mogli zatem przestaé
projektowa¢ pod dyktando prospolecznych programéw oszczednosciowych, wymagajacych
prostoty, powtarzalnosci i typizacji i zacza¢ do swych funkcjonalistycznych w swej istocie
projektdw na powrét wprowadza¢ znamiona komfortu i jakosci. Miller, jak i inni
przedstawiciele jego pokolenia perfekcyjnie rozwiazane, funkcjonalne plany, nadal wpisywali
najczesciej w proste, zgeometryzowane bryly, coraz czesciej jednak formalnie aspirujgce do
abstrakcyjnych kreacji rzeZbiarskich i malarskich, dodatkowo wykanczanych czesto z
uzyciem precyzyjnie dobranych materialéw wysokiej jakosci, o zréznicowanych fakturach i
kolorystyce. Byly to funkcjonalne, wygodne i praktyczne w uzytkowaniu budynki - ,,pudetka”
o szlachetnych proporcjach, wzniesione z wykorzystaniem starannie dobranych materiatow

wykoriczeniowych, ktére swojg architekturg doskonale wpisywaly sie w nurt modernizmu



drugiej potowy lat 30. XX w, kiedy to nad ideami przebudowy spolecznej zaczely przewazaé
kwestie nowej, modernistycznej estetyki i komfortu.

Przeprowadzone powyzej analizy tworczosci Millera w  kontekscie dorobku
architektonicznego innych wybranych architektéw z pierwszego pokolenia modernistow
wydaja si¢ potwierdza¢ postawiona na wstepie pracy tezg, ze ewolucja postawy tworczej
Romualda Millera i stosowanych przez niego $rodkéw wyrazu architektonicznego w wielu
aspektach przebiegata w sposdb charakterystyczny réwniez dla innych architektéw polskich
jego generacji. W rozprawie starano si¢ dowiesé, ze bylo tak w rozpatrywanych czterech
pierwszych dekadach XX w. zaréwno w zakresie poszukiwania w ramach kolejnych faz i
roznych nurtéw polskiej architektury nowych form wypowiedzi i $rodkéw wyrazu
architektonicznego, jak tez nieustannego dazenia architektéw tej generacji do nowoczesnosci
w dziedzinie architektury poprzez eksperymentowanie na polu funkcji, formy i konstrukeji
oraz podejmowania przez nich wysilkow na rzecz rOwnoprawnego traktowania w
projektowaniu ludzkich potrzeb egzystencjalnych i estetycznych. Wszyscy oni, w mniejszym,
lub wigkszym stopniu, przeszli przez charakterystyczna dla ich generacji droge twoércza — od
historyzmu i wczesnego modernizmu, poprzez zakorzeniony w tradycji klasycznej
umiarkowany modernizm z czasem upraszczany do zasad i form akademickiego
konstruktywizmu, poprzez réznorakie odcienie historyzmu narodowego, ekspresjonizm z
elementami stylizacyjno — dekoracyjnymi i modernistyczny funkcjonalizm, koniczac na
dojrzalej architekturze modernistycznej konca lat 30. XX w., dzi$ okreslanej mianem ,,stylu
1937”. Zapewne gleboki racjonalizm architektow - modemistéw pierwszego pokolenia, ktéry
byl po czesci skutkiem ich osobistych doswiadczen zyciowych, podpowiadat im, ze
koniecznoscia jest poszukiwanie piekna - elementu niezbednego dla uzytkownikéw i

odbiorcow architektury. Stad prezentujac postawe architekta-modernisty nie zaniedbywali

kwestii artystycznych. \



